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 العربي المقاومة أدب وتطور  نشأة: التحرير كلمة

 

 العرب، أراض ي إلى الاستعمار انسل وكلما

 ولهذا. استعمارها العربية اللغة قاومت

  العربي المقاومة أدب يشكل
 
 يتجزأ لا جزءا

 وقد. يالعرب للعالم والأدبي الثقافي التراث من

 العصور  مرور مع وتطور  المقاومة أدب نشأ

 يةالسياس بالأوضاع تأثر وقد الاستعمارية،

 تطور  ثم .الوطني والتحرر  الثورات إلى والاحتلال الاستعمار من العربي، العالم بها مر التي والاجتماعية

 .الوطني والتحرر  الاستعمار فترة منذ مختلفة فترات في التاريخ عبر الأدب من النوع هذا

 في يالعرب للعالم الأوروبي الاستعمار فترة خلال واضح بشكل يتطور  العربي المقاومة أدب ظهر وقد

 لوطنيا التحرر  إلى تدعو الفترة هذه خلال الأدبية الإنتاجات وكانت. والعشرين عشر التاسع القرنين

 لىع العربية الدول  حصلت حيث الاستقلال، بعد ما مرحلة في ثم، ومن. الأجنبي الاحتلال ومقاومة

. لناشئةا الدول  واجهتها التي والتحديات الداخلية الصراعات معالجة إلى المقاومة أدب تحول  استقلالها،

 .والديكتاتورية والفساد الفقر قضايا على الفترة هذه في الأدباء وركز

 اول يتن بدأ حيث العصور، مر على والجديدة الحديثة بالتيارات يتصف العربي المقاومة أدب زال وما

 على لضوءا وتسليط الرقمية، التكنولوجيا استخدام خلال من. حديثة تعبيرية بوسائل معاصرة قضايا

 بالشعو  توعية في حيوي  دور  لعب في المقاومة أدب يستمر المستقبل، واستشراف المرأة، قضايا

  أشكالها، بمختلف المقاومة، وتبقى. التحديات أمام الصمود وتعزيز
 
 ثقافيةال الهوية من يتجزأ لا جزءا

 .والمساواة والعدالة للحرية الشعوب تطلعات عن تعبر العربي، للعالم

 وضوعم حول  تتمحور  منها مقالات وأربع بحثية، مقالات عشر إليكم نقدم اللغة، مجلة من العدد هذا وفي

 شرعية" والقدس العالمية الإسلامي الأدب رابطة" بعنوان الأولى المقالة تتناول ". المقاومة أدب"

 ندثارالا  من الأمة حماية في دورها مبرزة الإنساني، والوجود البقاء إرادة من المستمدة العربية المقاومة

 وحدة قتحقي في العربية المقاومة أهداف الدراسة تستعرض كما. والفكري  المادي تراثها على والحفاظ

 تثبيتل تسعى معاصرة أدبية مدرسة يعد الإسلامي الأدب أن وتؤكد ومتطور، نشيط ومجتمع متناسقة

حريرترئيس ال  
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 الإسلامي الأدب رابطة موقف على الضوء الدراسة تسلط. وإخلاص بصدق القيم وزرع المفاهيم

 المشكاة"و" الإسلامي الأدب" مجلتي إصدار خلال من والقدس الفلسطينية القضية من العالمية

ا وتناقش". المغربية  تجديدو  للشعراء المدينة إلهام يعكس مما القدس، شعر في العروض ي التجديد أيض 

 مغربيال السياس ي الفكر تنمية في الأدب دور " بعنوان الثانية المقالة تسلط. العربي الشعر عروض

 الاجتماعي الواقع عكس في الفعال ودوره المجتمع في الأدب أهمية على الضوء" المستعمر ومواجهة

 ستخدمها إذ وعروبة، والتزام وحرية ومعركة كفاح أدب بكونه المغربي الأدب تميز عن تتحدث. وتحليله

 قوميةوال الحرية بقضايا المغاربة الأدباء ارتبط. بداياته منذ الاستعمار لمواجهة كسلاح المفكرون

 قالةالم تهدف. العربي الوطن عن وعزله المغرب عروبة على القضاء إلى سعى الذي الاستعمار ومقاومة

 امينمض استكشاف إلى" دكداك لجلول ' العودة أناشيد' ديوان في المقاومة مضامين" بعنوان الثالثة

 حياة الأول  المبحث يستعرض. دكداك جلول  المغربي للشاعر" العودة أناشيد" ديوان في المقاومة

 يواند في المقاومة مضامين الثاني المبحث ويتناول  المقاومة، وأدب أعماله وأهم دكداك جلول  الشاعر

  خصص الشاعر أن إلى البحث يخلص الوصفي، المنهج باستخدام". العودة أناشيد"
 
 عديدة أعمالا

 لسطينيينالف الشعراء بين المشتركة المقاومة بمضامين غني الديوان وأن الفلسطينية، القضية لدعم

 الشاعر لدى والنضال المقاومة شعر في نقدية رؤى: الثورة وهج" بعنوان الرابعة المقالة تتناول . والعرب

. ةوالسياس الأدب في ونضاله بثوريته يُعرف الذي دي،مف أحمد العربي الشاعر مسيرة" مفدي أحمد

  نعشري من أكثر وكتب المحلي، الشأن وإدارة المغربي البرلمان في هامة مناصب في مفدي اشتغل
 
 ديوانا

 
 
  الستينيات، منذ شعريا

 
 عرش على الدراسة تركز. الإنسان وحقوق  والتسامح المحبة قيم عن مدافعا

  والاستعباد، الظلم ضد ثائر كشاعر يظهر حيث مفدي، أعمال في والنضال المقاومة
 
 رارللأح مناصرا

 .ممتعة قراءة لكم نتمنى. وكرامتهم أوطانهم عن المدافعين

 

 

 

 

. 
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 رابطة الأدب الإسلامى العالمية والقدس.

   

 

 ملخص البحث:

إذا كانتتتتتتتتتتتم احيثاالتتتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتت  احي تتتتتتتتتتتت    

تستتتتتتعي  اتتتتتتحي ة ا لتتتتتت  ا   تتتتتتا  ن ستتتتتت ا  لتتتتتتت  

إراد  اح ثتتتتتتتتتتتان ااحالاتتتتتتتتتتتاد ان يتتتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتتتتعيحار 

اا خلتتتتتتتاد افىتتتتتتتل نس نتتتتتتت  احتتتتتتت    ا  ستتتتتتتان    

احعحب تتتت  فتتتتاق ذحتتتت   لثاالتتتت  فتتتاس احيثاالتتتت  

ااي تتت  تستتتتة     يا تتتت  افلتتت  لتتتت  ا نتتتت  ار  

 ي  ت   نت  ىت عو اب افتو  اتس  تح  
 
احم اعث ا بع  احع حق اا   اظ يل  تحاث تا احيتادو ااح ىتحو احتهو لا ت  افاحتاس  لا تا 

 
 
 تتتتتاس ل تتتو ا تتت   لع ا تتتث  ال عيعتتتا

 
 اب تتتان  احيستتتعث ت حعهتتتا و يلتتت  ىتتتار  تأثتتته  لاح تتتا ا لانن تتتا لستتتعث  

 
 لع تتتارا

 
  تتت  ا

خل تتتت    تتتت  لتتتت  خ  تتتتا ا  ستتتتان    إ  تتتتا لثاالتتتت    ت ستتتت  ا  ت تتتتار  اافدو ا  تتتت ل  ل ر تتتت   د  تتتت  لعاىتتتتح   ح تتتتا ل  ار تتتتا 

ال  يا ا اكهح  ل ادئ ا احع  ي        س را    افدو ا  ت ل  احعاحي ت  رتحرن  س لت   ته افلت  يلت   د ائ تا  س  تانتاا 

 سا  ا احيعبر  ن  تثب م احي ا  م ازرع احث م  تت إخ ص اى ق.ر ل ا اح ا ض اح

تتاس حلحا  تتت  لارتتتم ااةتتتف لتتت  احي تتتتل  اح لستتت  ث   يالتتت  ااحثتتت   خاىتتت   تيثتتتت نتتت  إىتتت ار    تتت اراس  تتتا   تتته   احثتتت  كت

احي تتتتتت  احيأ تتتتتا  لتتتتت  ل لتتتتتت  افدو ا  تتتتت ل  ال لتتتتت  احي تتتتتتتا  احي حب تتتتت   ا تتتتتته  اح را تتتتت  ت  تتتتتاا  را  تتتتتت  افدو ا  تتتتت ل  احع

ااحثتتتت   كي أتتتت   ا . اتأتتتت  م س اح تتتتعح س  أتتتتح احثتتتت   احعحاىتتتتال  ذحتتتت  احع   تتتت  احعحاىتتتتال نتتتت  احع   تتتت  اا  عتتتتتار نتتتت  

 يحاض اح عح احعحب        س احث   لل ي  اح عحان اافدان.

 الكلمات المفتاحية : القدس ، الأدب الإسلامى، المشكاة المعاصر.

Rabitat Al'adab Al'iislamii Alealamia and Jerusalem 

Dr. Abeer farouk AbdElaziz Metwally 

 

Summery: 

If the resistance, in principle, derives its legitimacy from life itself, from the will to survive and exist and the 

original tendency for continuity and immortality in the human soul, then the Arab resistance, above that, is 

a conscious resistance aimed at protecting the nation from extinction, and its fragments have not yet been 

dispersed and the preservation of its material and intellectual heritage, which has been an effort. The first 

took many generations to create and build it, looking forward to the future to formulate it in an image that 

would fulfill their hopes and aspirations for a future that would create a harmonious unity, an active and 

 

 اروق عبدالعزيز متولىعبير فد. 

 (لاالع  اح راز ه  لهح ا ث  ا اىل  يل  اح كعارا  ل  )
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developed society, and the building of a living cell of humanity’s cells.  It is a resistance that does not want 

or be unfair, and Islamic literature is a contemporary literary school, with its own perspective and creators, 

as well as its great principles, as the rabitat al'adab al'iislamii alealamia decided that the nation has the right 

over its writers to be its vibrant front and expressive tongue, in establishing concepts and implanting 

values with all sincerity and honesty. 

The Association (rabita) had a clear position on the Palestinian problem in general and Jerusalem in 

particular, represented in two publications dealing with this issue, namely majalat al'adab al'iislami and 

majalat almishkat. This study deals with the rabitat al'adab al'iislamii alealamia and Jerusalem as the first 

topic. And talks about poetry, its prosody and phonology-of-meters as Jerusalem is the inspiration for poets 

and their representation.  

Keywords: Jerusalem, Islamic literature, contemporary niche. 

 مقدمة:

ا حل  ا   ععبر احيثاال    ا  
ُ
اا   اظ يل  اح ا   ااحتراث     تث ع احي ة ا ل  ييه ا راد  احب ح   حل ثان  ت

اا  عيحار. اباح  ح إل  احيثاال  ن  احث    ن      ا تع ااز المجحد احهياد حعه ح لثاال  ت ىنر   ت    إل   يا   

فل  ا أثه ا  ت ا ات ار ا. ال    ا  أتي افل  اا   اظ يل  تار خ ا اتحاث ا. تألم  ه  احيثاال   يسعث ت   س   لا  ا

 دار افدو ا   لي كي ر    د    تعى   ه  احي ا  م ااحث م احع  ي .

ا ح ه  احث م      تؤك  يل  دار افد ان ني تع    احي ا  م ااحث م اتع نر ا  ع  را    افدو ا   لي احعاحي   ل بر 
ُ
ت

ا ت ا  احثض   اح لس  ث   اخاى  رض   احث    اذح  ل  خ    ألان  اإخ ص. ار  اتخهن اححا    لار    ا ااة  

 إى ارات ا احتي تسلط احضان يل   ه  احثضا ا احيل  .

تسععحض  ه  اح را   دار را    افدو ا   لي احعاحي   ني ل اب   احعأ  ان احثثاف   ااحس ا     اكهح  تأ نر ا ني 

 
 
 ف يا  ععله  أب احث  . ت     اا عتار اح عح احعحبي  خاى 

 

 المبحث الأول 

 :رابطة الأدب الإسلامى العالمية والقدس

ت بثتته لتت  احعهتتار  -نتت  اتتتت اح تت  الضتتيانو –افدو ا  تت ل  ل ر تت   د  تت  لعاىتتح   ح تتا ل  حا تتا ال تت يا ا  ال ادئ تتا 

نت   »را  ت  افدو ا  ت ل  احعاحي ت   « ا   ل  حلأ  ان. إنو فىح  لخله  ل  احع ل   بت  ا  ست  اح ت او  نتعه يإ تا إ  تان

ثب تم احي تا  م ازرع . احتتل رتحرن  س لت   ته افلت  يلت   د ائ تا  س  تانتاا رلب تا اح تا ض احستا  ا احيعبتر  نت  ت(1)42/11/1892

 يتتت  احثاا تتتم ااحيث  تتتان   تتت  احستتت ا ان ااح تتتهانان ااح   تتتم  – هتتت ق اإختتت ص  –احثتتت م 
 
نتتت  الاتتت اس احيعلثتتت   دفايتتتا

احتتل ت   تتح  ا تتم افدو. ال تته  س  اتحق ا  تت ا نتت  رلتتاو اح تعحان ا  تت ل نس تلتتاس اتتعح م بع افتو اىتتار لتتح   حالاتت ا  م 

 آ ل ا ا أتتتتت ا ت لعات تتتتتا. ال تتتته  س ىتتتتتار احيستتتتتلياس  لتتتت  اا تتتتت    أتتتتت  كتتتتت فتتتتتحد لتتتتتإ م  احيؤل تتتت     تتتتت ا  أفحا  تتتتتا  ا ثتتتت ض

 ا نعيان إحن تا ه تحن نت  اح تعح ا  ت ل  رد ت  لا  ت    تع تااز  يتاا احتهان احي تحد  إلت   يتاا ا جيايت  احاا ت    اتعخ ت  
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احي  تتتاا  ااتستتتتعم راي تتتتو  اه تتتتحن اف تتت ا اح حد تتت  احضتتتت ث  إلتتت   لتتتا  افلتتتت  احاا تتتع .. انتتتت  يهتتتحنا ا  تتت    اتستتتتع  تتتها 

 .»ت   ثاتو ن  اح عح ا   ل   ثا  الا ن  ابخاى  ن  لاحا ان احيسلينس الهافب م الا  كثر ا 

ار  كاس حلحا    لارم ااةتف لت  احي تتل  اح لست  ث   يالت   ااحثت   خاىت   تيثتت نت  إىت ار    ت  ثنس  ت اراس  تا  

  ه  احيأ ا    يا :

 ى:مجلة الأدب الإسلام

  لتا 
 
 لع ايتا

 
  د  تا

 
ل ل  فهل    ته ر ي  اححا     ح ا لا   لافار لعينز ي  رضا ا ا   ا ااحيسلينس  إذ ت  ااح تا ت تاا 

  نس اح عح ااح ثر ااح را ان اح ث   .

  احعتتتت د احثتتتتال  ااحع تتتتح   لتتتت  المجلتتتت  احستتتتابع لتتتت  انع ا تتتت  احثتتتت  . ارتتتت  تضتتتتي  احيلتتتتم لتتتت  
 
 خاىتتتتا

 
ارتتتت  خههتتتتم لل تتتتا

 . كاس خعال ا : »ك   دلاي   ا فلس نس«عار ا  تل ي ح  ره    ل    ي ا ره     أكثنر   ل  اح  بع ااس افا

  ا را  اح لم ا    ي  ا   مي  اتأىمي

 ل  افن ان لا حم تعلمي
 
 فسععلينس   ا

 ا    لنس يل  خ اك .. ا ن  اي  ل  ا

 إذ  إ ض ا ج ار ل  إرعافو االمجثم

 لهح اىاو افن م   يحو  ح   ن  ك ان 

 ااح يم لثاو رل و احيعار  احيعضحا

 .(2)ي  و  خنر  ضار   نس اح عاو ا ر ا

  اا  ستا  احيع تال  
 
 الستعث  

 
 أ ي ت  احا ت   ااحى تا  ف    ه  احيث اي  ا خعال   اححد ت  اححت  أ  حلثضت    اارعتا

 ااحياالا     تل ت ا  را  اح لم احيس    .

  –ا م احيم 
 
ره    حل ايح راىال ىت اق لت  فلست نس  راح تا  تاا  تث م احثت   نت    ت و احثعاحتب احهت ا نس  –  ضا

 ا  كاس لإ ا راحو:8/6/1861ن  

  ضاو ن  ا   ا ا   ا  لم  خ ه ن  اححدو
 
 ريحا

 نر ن  راح    ا اتث  احل ت  س م ااحشجاس 

 كم تهبر   يل  اححزا ا   ا ر   ىيع  راتت

 ر   خجلاس ل  ا خ ا ا   حا ت  ثنس حعل م

 (3)فث  ا عم ل  اح   ا  ردو اححلا  إل  احه ار 

    يتح  اتت «ابتاحيلم رهتاف   ختحو ح تعحان لت  احستتعاد   الهتح ااحستاداس اافردس  كل تا تعبتر يتت  اارتع احثت      ت  

ىتتتحخ  «  ا»اتتت اد  اإ ثتتتار«  ا»اح تتتاق احع تتت م «  ا»اح تتتار تأتتتم احع ى تتتان«  ا»ىتتتحخ  افر تتتال«  »   يتتت  اح هتتتح «  ا»
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 «  ا»لتت  ييتته احيأ تتا 
 
. كيتتا تعبتتر يتت  االاتتب افلتت  ت ا تتا اتثبتتم را  افلتتت نتت  » ثتتان احستت ت«  ا»إ  تتم  تتنرلاعاس «  ا»عج تتا

 .» رض ا  حان«ن ا  احيسلينس   تل تعاد 

 لمشكاة:مجلة ا

 .(4)ل ل   ثاف   لأىي   ته ر ن  احي حو احعحب  اح ث ه  تعنل  افدو ا   ل   اتعبر ي  ل ادئ را  عو احعاحي  

 بع تااس 
 
 خاىتا

 
تع ت د انع ا ت  افر تال «افععأتو رفتي  احعأح تح  ثاحتو:  » د تااس ا نع ا ت«ار   ىت رن تلت  المجلت  يت دا

احي تتارك ان  رة تتا  حتزحتت   افرض تأتتم  رتت اا احيععتت    ااحيتتحلا نس ااحي تتافثنس  احعؤكتت   س اح ح تته إلتت  احثتت    »احي تتارك

 ح تا  حتعل   ر تح ا
 
حست نس  اتعبتر يت  اا    ات   احي ارع المخ ان  حلجيتا نر احييعت  ك ا  تا لت     ت  إلت  لااكحتتا  لع  ستا

 لتت  
 
اح ضتب احي تنس  ات تت  كحااتال احيعتتااكلنس  احعثبتم حلعتتار   لتح   ختحو  س لا تت   تم احي هتتاراس .. ت  تح ا نع ا تت   حكانتا

  ا حكتتتم كاال تتتو   تتتجاس  د تتتان احعحب تتت  
 
 اك تتتارا

 
تتاس احىعا تتت  احتتتهو لستتتم اتتتحاراتو رلتتتاو  فتتتحاد افلتتت  ىتتت ارا نتتتاع  ختتتح  تتتا  حكت

 .(5)»لسلينس الس أ نس 

ا تتها لتتا   نتتا ي تتو ا تتععحاض احي تتاركنس نتت  نعتتاو  تتها احعتت د الا تتاع احي تتارك   ف تتان افععتتا  احيلتتم حلأد تتب اح لستت  نل 

تتتاس  ا  افييتتتتا  حلي حبتتتت  لأيتتتتت    عيتتتتار  يتتتت     »اح ضتتتتب احيثتتتتت   « ا تتتتح اح يتتتتاتح  يتتتت  افر تتتتال اانع ا تتتتتعو اححالعتتتت   اكت

 اف تتتعاذ/ لاتتتاك ىتتتبرو  »اح تتت   المج تتتاد   يتتت   ا تتتنس «ا   يتتت  ااحثتتت
 
  احستتتارو لا  تتتا

 
حلأد تتتب احيستتت ا  د  تتتا  ا  تتت ل  اد تتتا

 تا ت   «حلأدو افرد ت  لأيت  احست    ااححابتع حلي حبت  ي ت احح ي  ي ت احاان  يت   »احث   ح  تث ح «ايا   ااحثاح  ي  

حلأد تتتتب اح لستتتت  نل يتتتت ناس  »در  افر تتتتال«تتتتتا ااح تتتتحو. اا ختتتتال  يتتتت   و  لح  »لتتتتع اح تتتتا  افيتتتتار  – و ا  تتتت ا  -افخضتتتتح

 »لأيتت  لايتتا  احتت ر «حلأ تتعاذ لأيتت  يلتت  اححبتتااو  ااحستتابع يتت   »كعتتاو اح أتتح إلتت  ل  تتاس احثتتا «اح أتتا  ااحستتاد  يتت  

 تا تت  ي تته . ااحعا تتع يتت  »اح تت  اف تتح «حلأ تتعاذ/ ي تت احع  م فتتازو  ا يتتا ل حب تتاس. ااحثتتال  حلي حبتت    تت ر اح تت  ح يتت  

در  «حلي حبتتت  لأيتتت   ل تتتاو  اا  تتتادو ي تتتح يتتت   »احثتتت   تثتتتع ض«دفتتتنس حلي حبتتت   بتتت  اح ثتتتان لأيتتت   تتتحار  ااحعااتتتح يتتت  

حلي حب تت  افتتان ا  يتتحو  ااحثاحتت  ي تتح يتت  در   »ىتتحخ  لجلتت «حلي حب تت  خ   تت   بتت   ىتتح  ااحثتتا   ي تتح يتت   »ا    تت اد

حلأردن تت   تتينر  ف تتاض  اا ختتتال   » دارس اح تتاا رد تتا افلتت «ح يتت  احثتت   حلي حبتت  لأيتت   تت   تتع   اتتحك   ااححابتتع ي تتت

حلي حبت   تع    »ل  اس احث    تعثي  احتهان«حلي حب    اىح لا ارو  ااحساد  ي ح كاس ي   » ينس   ت «ي ح ي  

تتاس لستت  ا خعتتتاا لل يتت     كيتتا الاتتت  –نتتت  احيضتتياس  –احىحلتت .  تتم كت
 
 االاعياي تتتا

 
 اارعهتتاد ا

 
نتت   تتتها  حلتتت كعار ا  تتح    ا تتت ا

احيلتتم نتت   اح ح ستت    نتتر لتتترلام يتت  ا نع ا تت   اكتتت ذحتت   عبتتر يتت   س ا نع ا تت  لستتم كتتت  فتتحاد افلتت   يلتت  اختتع   

  لا ا  م ا ييار م ا داات م اح      كيا لاانن ي اا   احع ارو لعبر     ن ي  لااانب  م احث   ال ا تو.

 احيسلينس.  ثا  لأي     ييار : فس احث    ت كت لسلم  ل ارك ن  احثح س  ان  ن ا 

  عار  احعار   ااف اا  احث    رض احلو ل  ز عا  ا

 ااحي حو افر ال اذاك اح اا  ت ت  احى ان      ا الاحا  ا

  او احسجت الا م افر ا   ضب احعحاب  يارا ال لجت

 كت اح  د لهاب ا الآ ا  اتا   احث   اح  د لاي ع ا

 الأ   اى ا   ا حاا   احث   نار ن  احثلاو لث 
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 (.6ايل  اح     تأ   ا  ا)   ها ا    احث   ن  لأحاب ا

 »انع ا ت  احستىنس  « »احثت   تثتع ض  «اح ه  احث ي  ا جل ل  كانم ا نع ا ت  ل اركت  ي ت  اتعحان احي تتاا   نت  رهتاف : 

 :» ينس   ت  «و ل  .  ثا    اىح لا ار » افتل ا نع ا    «  » ينس   ت  «

 ار   حل او تخعا  كاحثيح   ل م  احعنس ااح  عاس اا حجح 

 لأي   بعس  ا ت اس  ا خبر  اصخح  حلعل  ر   ل ا ا يا

   نس حيا ت اكم  ل  احغجح  ا افط ر   ت  ل  ذح  احفا

  و ل دات   لا  
 
 ي حان تهكح  المخ   اا  يح    اا ردا ا

  س اح ينس ل  اف  ا  كاح حر   لياا ل م  احلو اافا اد ر  ي

 ا ها اح ينس  ى ح  ث ث  اارع   :

 فاحث   تثع ض

 افلهان افر ال   ت خت

 ا اراس ا   ال   زا   لة ب

 ا ا   لة ب

 ا   ح افر ال

 ا   ا افر ال

 ااح ا  ت ة ت

 (7احث   تثع ض )

ار لت  احع تاق  دار افرض  تاا  رتحاس  تا    ح تا ابحكة تا. فلال تا  تاحم دلتان  ايلت   » لايتت احيت اف   «  تا ا ها  ث تا  ف

 لتتحا زريتاا  تتجح  احعا  ت . اكع تتاا يلن تا   تتيان م  تم ر لتتاا. لتإ م لتت  يتاد  التتإ م لتت  
 
 ر ت ا ت تتا حن  ات ن. افنب تتان لاي عتا

ف  تتتا كتتتهح    ل تتته  احتليتتتان  س تخ تتتب اد تتتا  احل تتتعح  س  ترنيتتتاا بع تتته  لاان تتتا ح لتتت  ا  تتتحان  نتتت  ا تتتعث ا   تتت   افنب تتتان..

 (. ال   م كانم اح ه أ  اح عح  :8)»لآذ  ا  ااحبرك  احتل تازي ا يل  افرلاان 

  ا  ي ا اف  ا   ا احفان  افاا  احع اد

 ذي احعحش المج    تث  اا ل  ر ي  ا ج ار 

 حم  ع  ل ىم بع   -  لأاح –فاح  ح  ن 

 ا  ا  عإ ار احياارع ااحياا ع ااحس اد

 اتهاو ل  إ يانىم الا ادكم كت احث اد
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 ( .9اتعاد را     ي  حلث   ني   و  ع   )

يبتتتتتر اتتتتتعحان را  تتتتت  افدو ا  تتتتت ل   »احي تتتتتتا «ا »افدو ا  تتتتت ل  «ل اب تتتتته   ا ج تتتتت    اح  ب تتتتتنس  ااح ح تتتتت  نس  نتتتتت  ل لتتتتتت

افدو  ح تته ل تتم لتت   تتحق   تتان ا  ستتاس احهتتا ف االمجعيتتع احهتتا ف   دا   «احعاحي تت  يتت  رضتت   احثتت    ل  لثتتنس لتت   س 

 تت اا نتت  إنثتتاذ افلتت  لتت   داان احتت يا  إلتت  احلتتو تعتتال   ااحتت فاع يتت  احشخهتت   ا  تت ل  . اافدو ا  تت ل  لستت ا  يتت  ا  

 (.10)»ا   ل   ل  لأ ة ا احيعاىح   اافدان ا   ل اس  ص او ر اد  ن  ذح 

ا تتتتت  حتتتتتتت لستتتتتلم   ايع ار تتتتتا لتتتتت  افرض ا  تتتتت ل    ابايع ار تتتتتا ل تتتتت  افنب تتتتتان  ابايع ار تتتتتا لثتتتتتح  «التتتتتؤل نس  تتتتتأس فلستتتتت نس 

ال  تتع  (.11)»احتتهو  تتارك احلتتو  احتتو. فلستت نس د تت  حليستتلينس   ت تت    تتافحت م  تتتل ا تتععاد   ث تتم ف تتو..  احيستتج  افر تتال

   تتتاخ ص اا تت   اا تتت     كيتتا نتت  را  تتت  افدو ا  تت ل       تتتا  تته  احثتتار   تتتا احتليتت  اح تتتايح   احيالا تت   ااح الأتت 

 احلو تعال .

ا   ع   س ت  ض الا انان اح تعحان ا  ت ل نس نت  كتت لتتاس  ا س تع  تح احثهتاف  يلت   حست ة م ات تحو ب تا  ر ل تم لعبتر  

   تته  احياارتتم ا  ا تتي   ييتتا نتت  ىتت ار م لتت   حتتم ا تت ط  ا س ت  تت  يلتت  ذحتت   فعتتإ ض  تت عض اهتتافم افدو ا  تت ل  نتت

  أس تضع    ا يل  ا جحا   اتهار الآ ا  ات أ  ي  اف  او  اتلعي  ا  لا اح الاع .

 

 المبحث الثانى

 :فى الشعر القدس ى الأزهرى 

ل  احيعحا   س احيا    اح عح   رزق  سارو احلو تعتال  إلت  لت    تان نت   و ارتم اتان     ت  ح تا ا  لاتث   ااحت ح ت يلت  

لاتتاد اتتعحان  تتارز   لألثتتنس لتتاتاا ر تتت  لتتاأ  تت  احع تتح     ا بعتت    ثل تتت ك حفتت   تت  احع تت  نتت  اتتعحنا احثتت  م  ا بتت  ذحتت  ا 

 احثا م اح اب  ا اام اححفا   ن  اعحنا ا     .

  –ف يتا  يلتم  -(  ى ح اتايح لعاىتح12ايع  اح ايح ي  احلو ياي  )
 
حتو د تااس اتعحو ل  تاع  لت   عتا    اتعار  اا تعا

يت  لثت اا  تتت لتا تأيلتو  ته  احتليتان   ت     تا ح تايح ىتاي  اا -ن  ايع ار     ا ح ايح ت ااز    ا خالس  ي تح   ثل تت

 ل  لعاس   اعار ت م ي  لا    رالع   ا ار  اعح   تب ح  ي  د اايح ك نر ن  اح تت ااحيضياس.

   ستتع  ع  س نخ تت  فح ع تتا ا تتعادت ا  «(: 13 ثتتا  لثتت ا احتت  ااس اح تتايح ا  تت ل  احيعاىتتح احي  تت   ا  تت  اح   تتاس )

...     تتتت     تتتت   س احثتتتتارئ  –اكيتتتا ايتتتت نا  -ب تتتها احعتتتت د لتتتت   فتتتاق  د  تتتت   ف تتتتا نأتتت   ا ن نثتتتت ا لتتتت  خ حتتتتو
 
 ىتتتاي ا

 
اتتتتايحا

 (.14)»كار   ييا  اح ايح ي  احلو ياي احيعتز ب ا عو ا   ل   ااحعحب    ا    ارك ا  ه  اح ح    ا ا   احع  ا

 لث تت  افتتار    أ تتا   ا  لعتتو احاارعتت   ا ثع تتح  » نااتت   اح تتار  احهتت نر«احتت عم لتتع اتتعح  احث اتتال نتت  د اانتتو 
 
ف تتا  ثتتا

 افدا  .
 
 افداان  الث لا

 
  لاح ا احيسعث ل   يار ا

 .» را  فلتل  « ثا  ل  ره  تو 

: إل  لا  ر
 
 فساد ا  ا  ااحا ع احيح ح    ا  فلتل   نا

 ا ت حم  أتىم بع  اح ه ح  انالىم ا  لعىم إل  لا 
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  ثاد لا اا ا ا    ثنر   اخ ت ي انا  ف  نحا ا

 
 
 (.15فحبىم بسع ىم  هنر )  فعادو  لتل حل ه يادا

: ايع   ها احعأل ت حاارع احا   اافل   ث ا ا خ ص را
 
 ف 

 ن  ي افي م  ضا ا   ي اا حلج اد لا اش  ه 
 
   ادا

 ات عل م ا  لن م تحا ا  يل  كت احن اد تتاس نارا

 ك اكم  ا  نل ا نل ا ترا ا   ر ياا داح  ا   ا ف  ا

 (16يل  اح ا نس كل مُ انث  ا )  ف   يل ا اا اراا ن  احي ا

ن تا    تاس احن تاد احثت    تلت  اح ثعت  احتتل خهت ا اتايحنا افز تحو احهت نر   خيت  رهتاف   ال   ته  احيت اف  احتتل لاتثم ف

  نتت ان احشتتجح    تت ا احستت ا   تتا  تتالع افر تتال   ثتتا  لتت  رهتت  تو افالتت  :  «لتت  : 
 
احثتت    «احثتت    رىتتال  خيستتاس يالتتا

   و ح ا ا حىو يلن ا:
 
  رىال  لثحرا

   احث    رىال ح  ي اس تحاب ا
 
 ن  احبرا ا  رزق لادلم   ا

 ااحع   تسلب  ر و      ه  فافرض ي   ا  ح ت  و يح و

 شاا  سنر حا   دو تععه   أ  ع ن سال حلإحو فيات ا

  برق   ف  ادت  حلو  ا   هاد ا
 
  أكاس ن  ا ج ان ن يا

 نأ  ا خحا  حهنب ا تعيله  سلم ح   أت  ب بر  احياااح

 ا اح  ان تسا ثااإ  إذا نأ ح    رك افيحاو ل   لا اد م

 (17ااٍ  ل  ذكح احيعارك   حق)      لغ المج  ا ج اس فثل و

  «ان  ره  تو 
 
: »خيساس يالا

 
  راف 

 
 لعأنرا

 
 ل    ا

 
 ل ساف 

 
  هار احث    خها

     افل   ى اا اح  ار ل  احب ح  دانا  ثلب ل   حاحث   نا

 احثحاد  حي  ل  لإ ا ل ح تل       احه   ت  حاا ن   ا تل 

  ت 
 
    رو ى أا

 
 ااح  ا ر  ا ععيح  خيساس يالا

 
 خيساس يالا

 ح ت احي   ضاا هليعو احثيح  ح ت اح ت بع   حى و

 لا حل  اح   د حن
 
 (18لا حلأ اد  تت ااد ت   ح؟! )   ا لسليا

 :ا  ت ن   ه  احي ايح احي      احيس  ىح  ح ها احاارع 
 
 ا   ل   إل   س  ث ا ا  ت راف 

 ذنب ي  م ن  اح ن ا     ع ح   ا لسلياس دياا ا خ اع فانو
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 ااح لم ف يا ر  تس   اان  ح  ح  تح ت اح ن ا   ان ايا  ا

 (.19ل   نرنا  احع   ااح هج اف ح)  فاح ار إس ائ ا   أت  ل    ا

يتا    ااح تار لستعثح نت  احت هج اف تح احتهو  تا لع تاد   ث تا نت  يثاح تا   فعل تا  نت  كعتاو رب تتا  فتاحع و كتال  نت   تلاك ا ا لاع

   احيع   ح  ا  اذح  ك ا لال  اح ث ان ا ي ا ا   ا ن  كت زلاس التاس.

إلتت   تتم ن تت  اتتايحنا احهتت نر  تت خت  حلتت  اح تتعح ا ج  تت   ثهتت  تو نتت ان احشتتجح  احتتتل  هتتار فن تتا  تت    احشتتجح اا حجتتح 

 ل تتتو رعتتت احن تتتاد  كيتتا ارد نتت  ا  تتت    اح  تتاو اح تتتح م اححتت  ح  احتتهو لع تتتا  :   تثتتاا احستتتاي   تتتل  ثاتتتتت 
 
احيستتلم  اح تتا

 (  ثا  :20احيسلياس احن اد  ا تاس احشجح اا حجح لع احيسلينس   ثا س حليسلم:  ا لسلم  ها ي ادو ارال  فارعلو)

 نادو احشجح  ا اا حجح

  ها ي ادو  اح

   ت ثو

 اارعلو ر   أا ا جي ع   اتو

 فاركلو ل  الاو ا   ا 
 
 فاذا تسارط  ال ا

 ا حع و ن  ارم احس  

:  م  أخه ن  اىم لسااو احن اد
 
 إل   س  خا ب م راف 

   ا  ي ا احيع ااحاس اف   ان 

 احث    رض افتث ان

 احث    رض احيح لنس 

 احث    رض احيؤل نس .. ارباي ا

 (.21حيسم بسىنل ل  ك ح )

  م  ت  دا   احا     ل ادو ا ج اد  ن  ر   ا   ثا :

 ن  احث   كم نادو احي ادو ل   يا  اا ج اد

  ا كت ل   ى  اح اادو اا  ضح

  ا   ت لهح ا ا حجاز ا ا ر ح

  ا   ت تا    ااااا ا ا لا افح  ا  ي 

  ا كت ي   لؤل  ايل  احعث    لؤتي 

  ا ا   احاح   ا ا ى   ا ا ييح
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  ا  ا ن  احث   ن   رض ا حجح
 
   ا لاي عا

 فس   ا للأ اح اارع ااحي س

 ن  كت  اا ن  ازد اد لسعيح

  ا   حفاس ح ا احسى إذ ي  
 
 لاس لسالا ا

 إس ا حجار  ل  ذ ب إس ا حجار  تحت ب

 (.22 ل م رىاىان افيادو  نس لاانن كاحي ح )

  
 
  الاعياي تتتتتا

 
  إي ل تتتتتا

 
  نتتتتت  كتتتتتت المجتتتتتا ن: إ تتتتت ل ا

 
 ياحي تتتتتا

 
 تتتتته  لتتتتت  خ ىتتتتت  لل يتتتتت  ا نع ا تتتتت  اح ا تتتتتل   احتتتتتتل تأتتتتت ث دا تتتتتا

. ىتتار ا اتتايح 
 
 تتتت ىتتار ا  »لع تتايل   «نا  أ تتلاو رىتتنس ااتتتت إ ثتتا   لعأتتحر   عتتتت يلتت  تىتتحار ت ع لتت  احتالتتت ارعهتتاد ا

 احيعا   تأت  ب ا     اانن  ال   م ف  نأ  نت  احت    حتا ت  احثاف ت   
 
     اا لحس  تاركا

 
احيث اح   كيا  ت   احثاف   ي اا

 ل  احتزاا ن اا خاص ن  تتا إ ا  ااحتز 
 
 اا تىحار  ن  كت  يم اعحو.احتل تث أ  اح ا

 نت  رهت  تو 
 
  ت ا احست ا  «ااايح ب ه  احعث    ت ا  احث        س  تتاس حتو لارتم لت  احست ا لتع احن تاد  لاتان ل هت 

   را  :»

 فثت ل  :     ر  ذ ب احس ا  لضال ياا  ا علا احعاا ياا

  أس احسلم ن    نا  ثاا   في  اح ن اافخ ار تعل 

  أنا  ا    يع ا احافاا  م ي  رح ب ا نا  ا  ن ع

 ا   ؤدو   ى و افناا  ا س احهنب ىا   ا هح م

  ساا )  فثه  ا اححلا  فلي  ت  و
 
 (23احي      نا    ا

:
 
 ا  ت  هار فها  لسح    احس ا احسحا    إل   س  ه ل ا راف 

 حعخبر   ار   ل م ي اا  فأ ث نل خل ل  بع  رحس 

 تتاد  أس تأت ا  نضاا  س ل ا ثان احسلم  هو ا

 (24حعت  اذاك   س  لا  حاا)  فسا  ن ا  ليا ا عت لترا

 
 
نأتت   - تته  لتت  رد تت  ذحىتتم اح تتايح ت تتا  احستت ا لتتع احن تتاد  التت  رد تت  ح تتا د فتتت لتت  احاارتتع يلتت  ىتت ر ا  فأتتا  احن تتاد لع تتا

 احس ا لع م لأا .ن  احياىال اا  ا ح تثحر  س  -احيسلينس

   ت ار  » تا  تالع افر تال «ا ترك اايحنا احه نر احس ا إل  زيت م احست ا  ف عتحض  تو   تت  هجتا  نت  رهت  تو 
 
هجتا  ىتح أا

  ا    او ااعافم    تل ه ب او لسلم  ز حو  احىإ ا  ار  اح  او افارتو ن  احععالت لع اااف  احثضا ا.

   اح ايح افز ح    حعت ل    م د فت ذح  راحو : ها  ان  اح  ااس تأ ح ااةف  ثثاف
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   ت احع يم إذ  تانا احيان دياا ا خ   اارع اا  احيه   ا 

 (25فع اخحن  ان اتا م  ان)  لايعم  حا  اف      كل ا

.. ا  تاك » تو« و تأ ح   ياازن  اح ث ان  نس احع يم ااحا ان ن  اح يم افا   اتتأ ح  نت  اح يتم احثتا    ي لتع  تار  لفااةف 

  اعار  خحو فن ا لثت  ها احعأ ح  احيعار  افز ح  .

 حثضتا ا ا  تو ا لعتو يالت   احلثت   خاىت
 
    ي  تار اتعاال   اعار  ها اح تل اح ار  ن  لعا  تو  اح تايح نت  ن يتو لأت  

  تت افع يتت  
 
إ تت ل  اتت اب   يااتتال    علتتو نتت  ىتت ا  المخلهتتنس لتت  احيستتلينس اح تتعحان احتته   اتختتهاا لتت  اح تتعح  تت  ا

 اا تتم افلتتت  الث  تتات ا  ا بتتت  را  احعتت ا نتتت  احعتتتاللنس  ا تتار  اح تتتافينس. التت   تتتم ف عانتتتا افز تتحو رلتتتب نتتا ض زا تتتح  ايثتتتت 

س  هتتتتتنس   حىتتتت   داان افلتتتتت  ا ألتتتتتت   ل تتتتتا  ا ثتتتت ا احعتتتتت و ااحتتتتت اان   تتتتت ن يارتتتتت ل ىتتتتتح  احستتتتتاس اتتتتايح لعبتتتتتر  ادرع رىتتتتتن

 اا ا  الاح   اا ال    عث  ا بعض احى ار!!.

   تتل تتتاس 
 
 ا د  تا

 
 الاالع  س  ح ت  لثتت  ته  احيا  ت  ايست م نت  ت ا ح تا  اإراتاد ا يلي تا

 
 تينل ل   ز حنا اح ح م لاالعا

  فز ح احيسعث ت  احثاد
 
  ال ادا

 
 ا  ا خنر ااح هح  إس اان احلو تعال . ل 

 

 المبحث الثالث

 :بحر القدس العروض ى

لتتت  ف ا تتتان احثتتت   يلتتت  اح تتتعح احيعاىتتتح  التتت   حكا  تتتا  ذحتتت  احع   تتت  احعحاىتتتال  احتتتهو رتتتاا  تتتو اف تتتعاذ خاحتتت  اح  لتتت   

ىت ت اح  تان  اح عتا   اح ايح احيهحو اح او  احهو  عضتف حيت   تحا  ايعااتح   نتو لأتب حلإ ت اع   تح   يلت  احع   ت  اف 

اتتتتايح  تتتتا يااتتتته    بتتتتم افز تتتتار  تتتتاحثلم  «اتتتتايح  ثتتتتا  ي تتتتو اف تتتتعاذ احتتتت كعار   يتتتت  لستتتتع نر نتتتت  تث  يتتتتو ح  اانتتتتو افا : 

اححىتتتاص.  يعلتتت  اداان اح تتتايح   أيتتتت احثلتتتب احى نتتتتر  رلتتتب اح تتتايح  اافذس احيا تتت ث    ااف تتتلاو اح تتتعحو اححىتتتتنس  

 
 
  اخافا

 
 ااارا

 
 (.26)»يل  ا   ا  ااحا    اافلت ف يا  ا  ن احهو    ض دف ا

 تتتار «إنتتو اتتايح دار   لععيتته نتتت  يلتتم احعتتحاض  لعتتتأ ح نتت  درا تتعو  اححافتت  احيعاىتتتح ف تتو احتت كعار ا يتتت  لستتع نر  احتتهو 

حترا  تا احعحبت   إلت    ت  اح أت  ا ج  ت ..  اح أ  ن  لا  ث  اح تعح لت  يضتا   احع ع لت   احتتل اتتلم اف تا  احيا ت ث 

 (.27)»يلم ا ج  ان احعحا     ا ا ت ا ح  نر لس اق يل  كت  ا  

ا تتته  اح را تتت   اذحتتت  احعتتتأ ح  يانتتتا  يلتتت  احع   تتت  ا ا عتتتتار نتتت  يتتتحاض اح تتتعح احعحبتتت . ارتتت  كانتتتم احثتتت   لل يعتتتو إلتتت   تتتها 

  ا »لع تتتتايل  ل تتتتايلتس فعتتتتاح  «نتتتت  ىتتتتارتو المجتتتت ان   التتتت  :  »لع تتتتايل  ل تتتتايلتس «: اح أتتتتح  فستتتتيا  ب تتتتا. ا تتتتا لتتتتتاس لتتتت  

 كهارتنس تالعنس ح ها اح أح احعحاىال ا ج   . »لع ايل  ل ايلتس ل ايلتس«

  ل  احييى   س ت  عو  لثل   خحو يل   ستثو. دار لضتياس  تها 
 
 لا  ا

 
 ت   ث ا

 
ار  ا ع ىا  و اف عاذ خاح  اح  ل  لثا 

 ثا   ا  احث  .احي

  رسيم إلت   ربعت  لثتا ع : ا حتا اافخنتر لإ تا يلت  احهتار  المجت ان   ااحثتا   ااحثاحت  لإ تا يلت  
 
اتتاس ل   ع  اي ح    يعا

 احهار  احعال .
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  ثا  اح ايح ن  احيث ع افا  : 

ب   ا ر    نم حلعحو
َ
 افنم  ا   اح ل

    ت تتا ح اححَ ب   لا افل   ىت   لع ا

   جاس   ض  اح ُ ب راا دان  احة  مل  

ا      ني احىحَو  ت كي ا او  لع ا  الا  

 ل ح احعحا  ن  اح او    تل ر ت  لي  لي

ا  (28 تل  فاز  افرَو ) فأخهن  يعلي ريي 

ا   تتتتت  ا يلتتتتت  ىتتتتتار  و لع تتتتتايل  ل تتتتتايلتس و نتتتتت  كتتتتتت اتتتتت ح لتتتتتع لاتتتتتااز دختتتتتا   ع ح تتتتته  احيث ايتتتتت  يحا تتتتت   ه
 
احع  نتتتتتران  فتتتتاحيث 

اح  اف ت  احتتل تأعيل تا احع ع لعتاس. ااحيث ايت  إذس لت  ل ت ان  أتح احثت   احتهو يحا تو صت  أ  ا تحبو صت  ح لثل تتا. 

   و دخل تتتا احعهتتتب ا تتتا ا تتتتاس ا  تتتح  ا ختتتال  احيعأتتتحك لتتت  
 
تتاس اح يتتتم ر تتتت افخنتتتر رتتت  لاتتتانن يحا تتتو لعهتتتاب  اإس كت

 (. 30(  ارفض ا اح كعار  لنس ي  احلو  احم, لعابعا احث لان )29ل ايلتس ار  ر ل ا كثنر ل  احعحا  نس الم   نس )

 ا ثا  اف عاذ/ خاح  اح  لي ن  احيث ع احثا   :

    ا     احهكحو اح  او               ا ر    نم ن  كت ا خ او 

 كي   ت م ت ه   اح راو ارلاان  حم را ل  فل                             

ي  ه
 
 ف  ا احار  احل   اح حاو                            ها ى    لع ا   ه

 (31حم تخ  ا   اا ن  اح حاو )                          ه  ر احع ا ح ي   ت 

ع حلأ  ان     ا يل  ازس و لع تايل  ل تايلتس فعتاح  و نت  كتت ات ح ف تي إذس لت   أتح احثت   احعتاا احتهي يحا تو  ه
 
فاحيث 

   ختتح احع ع لت  فعهتتنر و ل تتايلتس و و لث افت  ا تتحبو لث تا . ااحث تتم  تتا إ تتاس ا ختتال  ا ته  احستتبب ا خ  تتم لت

 (.32ل ايت و اتأا  إل  و فعاح  و )

 تت ت  تل  نتت   ح اهتتو  نتتر لعثت  نتت  تحك  اتتتو     أتت  احيعلثتت   –كيتتا  عضتف لتت  اح يتتاذلانس احستتا ثنس - تها  ااحتت   كلتتو 

ا  –حو  ا اا لسعيع 
 
 حتتت  أي تتلم  –رارف

 
ا لايت    ا تع م   ح و احثاحب احيا  ث  ا ج   ؛ حها  ع  لأااح     ت  االعت اد 

اف ستتاق ا ج  تتت   ذان افىتتاح  اا جتتتهار ااحثاايتت  ااحضتتتاا ط. كيتتا  نتتتو لأااحتت  تثتتتم نتت  الاتتتو احيعيتتحد   يلتتت  احضتتتاا ط  

التتا لأتتاا ت م إ  نتتاع لتت  ا خ تتاق نتت   افىتت ار نتت  دن تتا لا تت ث  اح تتعح اإ ثايتتو احتته     ييتتاس احع   تت  ا تت ياس ا  تت اع.

 ياحم افىاح  اناع ل  اح حاو ل  ياحم احع اف  اح عحي احيعأجج  نس ا ى ن ااح خ ن.

إس لأااحتتتت  اف تتتتعاذ خاحتتتت  اح  لتتتت     يىتتتت   س تهتتتت ر إ  لتتتت  اتتتتايح لتتتتا ح  يعلتتتت  ا تتتتافت اح تتتت  لتتتت  ح تتتت  الا تتتت ث  اخ تتتتا  

ا إ  ب ا. ايا    اإحياا  ث اد اح   ا اا  و احتل     تاس ف  

(. كيتتا 33ا تها احيت و  تنس ت ع لت  احتالتت و لع تايل  و ااحتاافح و ل تتايلتس و  تهكحنا   تا ح  و ل يتع اح أتار و ي ت  ابت  اتادو )

ح اح لس  نل و  ا م ا خ  تب و احتهو تاىتت الت  نيتط لت  احهت ا   ييتاد  احيحاا ت   تنس ت عت  ن  هكحنا  يأااح  اح اي
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  أح و اححلا  ااححلتت ااح ت و و ارت  ا تمل  تها احلتاس   أتح احىحلتت   تا نت  لا  تو   لست نس ارت  لاعلتو اح أتح احستابع ي تح 

 (.34حل أار احث  ي  )

احى  الم ااحعنس ) ل يتع اح أتار ااحىحلتت ( حتي  فن يتا احتتزاا بعت د احع عت  ن اا  ا ت   احثاف ت  اتىحار تا كيتا ي ت  ا  تعاذ 

/ خاحتت  اح  لتت  نتت  لأااحعتتو ا ىتت ل . التت   تتم فالم ااحعتتاس ت   تت  ختتاص  اح تتعح ا  تتح فس اح تتعح ا خل لتت  ييتتاد  الم اف تت  

ا.يل   اا ط احع ع ل    ااحثاف   لع 

ازاس احعتحاض احعحب ت  يلت    اكي تا اإتثا  تا  ت ل  افدان ىت ق لثاحت  اف تعاذ احعثتاد لت   س  ا ه  الم تاا ن ا نر تا تؤكت  

(. ااحتتتتت ل  اكثتتتتتر  ا  تتتتت اع يلتتتتت  اف ستتتتتاق 35را لتتتتت  حلعا تتتتتع ااحع ايتتتتتع إلتتتتت  اح ا تتتتت  احي لابتتتتت  نتتتتتي كتتتتتت لا تتتتتاع    ااحتتتتتو اح تتتتتعحان )

ا ج  تت    لتتع ا  تتحص يلتت  احع ا تت د نتت  احع ىنتتر ااحعهتتا ح ااحعع نتتر  لتتار تى تتت حلهتتا ف اافىتت ت لتت  احع   تت   س  ستتعثح 

 اي  ع.

 بعتتت   تتتها احع تتتا  احيا تتتا   ااحستتت ا   اح   تتت  نتتت  بعتتتض نيتتتاذو اتتتعح احثتتت   ا  تتت    ااحيعاىتتتح    تتت  ا
 
حيتتتتاس ا خنتتترا

احيث    ااح ثع  الم عل   اافرض احتتل ت ا ت  حلعأح تح  ااف تت احيضت   اس احي لالتاس  احيتتافأاس لت   لاتت ا خت ص 

ااحع  نر ل   رلاا  احهل ب نس ااحن اد.. بع   ها كلو  يى نتل  س  رتحر  س اح تعح  فت  احعحب ت  افا  نت  كتت زلتاس التتاس  رت  

  انتتت ا م دااا تت  اح تتعح ال ال عتتو حلعع نتتتر يتت  لأ تتا  احثتتت   نتت   تتنل احع تتتحق ا تتع اع  س  عبتتر يتت   تتته  احي تتايح؛ فثتت

لهت ا    تا ات ا  احت ا  لع تا ح  نت    حاف تا لاثت   «ا   ل   ااحع لب احهل نل  ااح  ر احن ادو  ان   نل احثار  اا جيح 

نتتت  نتتت  خل  ات تتتا  تتتاح  ح الآتتتت  .. اح تتت  ان ل  فعتتت  نتتت  لااانب تتتا لايتتتاع احهتتتب    التتت  تحاتتته  ا حجتتتار   اتعلثتتت  اححىتتتاص  لؤذ

دلتتان  ااتت  ان  اىتتحاا  اذ تتاو اإ تتاو  ات تتاد   ا حجتتار  ااححىتتاص  اتتت اخت رد تتاو  تتنس ا  ا تتح ااحياىتتال ااحيستتعث ت  

كتتتت ذحتتت  ر تتتيعو لخ لتتت  اح تتتايح احعحبتتت  ا  تتت    ااحيعاىتتتح. فثتتت  تأاحتتتم افاتتتعار إلتتت   (36)»ات تتتاد  نتتت  افلتتتاك  اافزلتتتاس.. 

ت  التتاض لع تتاخح  ا تت  لع تتعح ل عهتتح     إس  تت و احلتتو  تتم اح تتاح اس  ااحي ل تتاس     يتت  نهتتتح     تتان  ا تتح ل ا تت

 احلو رح ب.

 فحلام اك م  هإ ا   ت حو ت ا  ارم فليا ا عأىيم  لثا

 :خاتمة

حب ت .  عضف ل  خ    ها اح أ   س احيثاالت  اافدو ا  ت لي  يتث س ركنتزتنس   ا تيعنس نتي  يا ت  ا  ت  تتحاث افلت  احع

تبتتترز را  تتت  افدو ا  تتت لي احعاحي تتت   ث ي تتتا ال ادئ تتتا احع  يتتت  احتتتتي تستتتع  حعع  تتت  احا تتت   ااحعثتتت ا ااحع تتتار. التتت  ختتت   

 ع لتتت  ت تتتا ي احىعتتتاو . ا احعتتتحو إخ ىتتت م ات تتتانن مت   تتت  اح تتتعح اافدان احثثتتتاني  تتتا  احثتتت    ُ   تتتح احيثث تتتاس ااح تتتعحان 

احثتت   الم علتت  تألتتت را  تت  افدو ا  تت لي احعاحي تت  نتتي تااىتتت دار تتا ا   تتاي نتتي ااح تتعحان احعتتحو نتتي ا   تتاظ يلتت  رضتت   

  تتتتح احتتتتا ي ااحثتتتتت م ا  ستتتتان   ا   ا  تتتتت  لتتتت  ختتتتت   إىتتتت ارات ا الا اد تتتتتا احيستتتتعيح . ت يتتتتتع  تتتته  ا ج تتتتتاد حعع  تتتت  احع تتتتتا م 

لتتتتا ي االآلتتتتا  حلألتتتت  ا  تتتت ل   ااحعتتتتآحم اتع  تتتت  احع رتتتتان ا  ستتتتان   ا   ا  تتتت   نتتتتي  تتتتب ت   تتتتان ل عيتتتتع  فضتتتتت اتأث تتتته اف 

 .ب    تأث ه احع ار اا زد ار لمجعيعات ا ب  ااحعح 

 هوامش:

                                      
 ا.1881  دار احب نر  يياس  افردس     5( ل  تث  م احعأح ح ح  ااس اح ا    ااح حك  احهادر ي  لىعب اح  د احعحب   حلحا    ص 1)
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  ت.1241    ع     41( ل ل  افدو ا  مل  المجل   احسابع  احع د احثال  ااحع حاس ص 2)
 .48( احسا ه ص 3)
 ا.1898- م1248     1  لىعب احثا ح   ط16   ح تعح م  حا    افدو ا   ل  احعاحي   ص(  4)
 ا.4441- ت1244     12  ي د1( ل ل  احي تا  ص 5)
 .12( ي د احي تا  ص 6)
 ل  ره    حلي حب   خ       ابىح. 69-61( احسا ه ص 7)
 .6( ل  تث  م اح كعار  ا ح اح ياتح  حع د احي تا  ص 8)
 ل  ره    اح كعار لاا ح ري أ . 86( احي تا  ص 9)
 .8( تعح م  حا    افدو ا   ل  احعلي   ص 10)
 ي  ل ياي  ر افت اح     س  اح  ا ص1885      1  د/ لأي  ييار   دار اح حاق ط191(  ت ا   ا  ا ا  ت  ص 11)

 
 .192ا  نث 

 » ناات   اح تار  احهت نر  «ز حو  نس ى ر د اانو   ا ا كاس   ر   احهم احثا   اف 19/1/1891(  ا ي  احلو ياي  لأي  لأي   س   اح  ني  12)

ر ت   «ا        حن حو لاح     فاق يحب   احع    ل   اتعار .  خح تا رهت    بع تااس 1885  ار     ن ر لعو لع اح عح ل ه     1888    

اح  ااس احي  اع تأم إاحا   لسل  ا اتحلايعو  ه ت 545/48/11/4441ذكحن ا جح    ي و  نو  احب ب      افز ح. ان ح احع د  »اح عح 

 ا.1888- ت1218 فاق  د    احتل  حيا ا اف عاذاس ا    اح   اس اناىح ى        
ا  ايضا  ىثنر ل  1891ا   اىت يل   تاحار ا  اح          49/1/1851اح   ثح   لث ا   خات   لحك  ا نس احتاا   يأاف   احي اف   ن  (  13)

لايع تان افدو ا ن  عتتو  احثتتا ح  ااحعتاحم ا  تت ل   ا  تتحن حتو ل يعتت   اتتعار نت  ل تت ن احي    تتنس  االمجعيتع احتا   تت   ااح تتعب ااحس ااتتال 

 اح ي   ااحب افح  اا    أنرنا  ا نر ذح . ن  ر او «احيهحو  ااف ح  احعحب    ا فاق يحب    احو دااا   ي      لإ ا : 
 .5اناا   اح ار  احه نر ص ( 14)
 .8( احسا ه ص 15)
 .11-14( احسا ه ص 16)
 .14( احسا ه ص 17)
 .44( احسا ه ص 18)
 .41-44احسا ه ص( 19)
  128  115  111  144  61  ص4  اا تتت     تتتتت لاتتتتت11  اا تتتت  لالاتتتت  نتتتي اح تتتتتس 56لتتتهو نتتتتي اح تتتتس   ااحتر 45(  تتت    صتتتت  ح راا  اح ختتتارو نتتتتي احي ارتتتتب  20)

211  514. 
 .41-44( احسا ه ص 21)
 .41( احسا ه ص 22)
 .14( احسا ه ص 23)
 .11( احسا ه  24)
 ا  حاو ح او ل      اح  ح  احيعجي   ااح  ان احهحن . »خ فم«  ان  ا عخ الو حتلي  12( احسا ه ص 25)
 ا.1888  ط     6(       احي     ا جي ل  ص 26)
 .61-64( احسا ه ص 27)
 .62( احسا ه ص 28)
  الا  ث  اح عح  تنس 18  الا  ث  اح عح  نس ا   اع اا  ع اع حل كعار اع اس ى   ص114(    ح لا  ث  اح عح حل كعار ا حا  م  ني  ص 29)

 .96احث ان ااحع ار ص
 .12( يحاض اح عح احعحب   نس احعثل   ااحع     ص 30)
 .65( اح  ااس ص 31)
 .114( يحاض اح عح احعحب   نس احعثل   ااحع     ص 32)
 ا.1891  د/ لأياد يل  احسياس    ع دار احيعار      156( احعحاض ا ج      ازاس اح عح ا  ح ارااف و ص 33)
 الا بع  ا. 119( يحاض اح عح احعحب   نس احعثل   ااحع     ص 34)
 ا.1899     5ط     ع دار احيعار  145(  اعان ل عيعان ني احل   اافدو ص 35)
 .14ص »احث   ن  احع اس  «( ل  تث  م د/ يياد اح    خل ت ح  ااس  36)
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 .دور الأدب في  تنمية الفكر السياس ي المغربي ومواجهة المستعمر

   

 

 ملخص البحث:

يحمل الأدب أهمية كبيرة داخل أي 

مجتمع، لما له من دور فعال في عكس 

الواقع الاجتماعي داخل المجتمع، وقدرته 

على وصف الواقع وتحليله. وقد تميز 

المغرب بكونه أدب كفاح وأدب  الأدب في

معركة وأدب حرية وأدب التزام وأدب 

عروبة، على اعتبار أنه منذ الاستعمار لم 

يجد المفكرون من سلاح لمكافحة ومواجهة المستعمر غير سلاح الكلمة، فبات منذ ذلك الحين أدب حرية وفكر 

ة ومواجهة الاستعمار الذي حاول القضاء على عروبة ومقاومة. وقد ارتبط الأدباء المغاربة بكل قضايا الحرية والقومي

 المغرب لمحو قوميته وعزله عن الوطن العربي لغة وتفكيرا.

 الأدب المغربي، السياسة، المقاومة، الحرية والاستقلال، الشعر العرش ي: الكلمات المفتاحية

 

The role of literature in developing Moroccan political thought and confronting 

the colonizer. 

 Dr.Hanane El Hamiyani     

 

:Summary 

Literature carries great importance within any society, because of its effective role in reflecting social 

reality within society, and its ability to describe and analyze reality. Literature in Morocco has been 

distinguished by being the literature of struggle, the literature of battle, the literature of freedom, the 

literature of commitment, and the literature of Arabism, given that since colonialism, thinkers have not 

found a weapon to combat and confront the colonizer other than the weapon of the word. Since then, 

it has become a literature of freedom, thought, and resistance. Moroccan writers have been linked to all 

issues of freedom, nationalism, and confronting colonialism, which tried to eliminate Morocco’s 

Arabism, to erase its nationalism, and to isolate it from the Arab world in language and thinking . 

Keywords: Moroccan literature, politics, resistance, freedom and independence, Throne poetry 
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 مقدمة

، وأحد مناراتها التي تض يء سماء الفكر والأدب. وقد ظل  اسيا من روافد الثقافة العربيةيعد الأدب المغربي رافدا أس

الأدب المغربي منذ بداية القرن العشرين، مرتبطا ارتباطا شديدا بالأحداث السياسية، التي تؤلف التراث والهوية 

ستعماري، أثرا بالغا على الفكر والإبداع. الثقافية للبلد، وقد كان لهذا الانخراط الفعلي للمثقف في مواجهة المد الا 

والواقع أن الالتفاف حول القضايا المصيرية للبلاد، أعاد إلى الأدب المغربي، إشكالية الصراع بين القديم والحديث، 

وبهذا أصبحت وظيفة الأدب لا تقتصر فقط على نقل الشعور والإحساس، بل انتقلت إلى تقص ي قيم الجمال في الذات 

ة والكون؛ مما انعكس ذلك على الساحة الأدبية والسياسية في المغرب. وفي غمار ذلك نجد أن جل الشعراء والطبيع

 
ً
الشبان، الذين درسوا في جامعة القرويين، كانوا يؤمنون بالتكامل والانسجام الحاصلين بين الأدب والسياسة. فكيف إذا

 افحة الاستعمار؟.ساهم الأدب المغربي في نشر الوعي السياس ي ومواجهة ومك

 

 الأدب والسياسة  

 الخطاب السياس ي وصراع التأويلات بين الأدباء المغاربة -1

إن الحديث عن الأدبيات السياسية المغربية بمعناها المباشر قبل الحماية وفي بداياتها الأولى لم يتبوأ إلا حيزا  

وهذا ما عبر عنه العالم  ة خوفا من أولي الأمر،ضعيفا. فقد تفادى الكتاب الخوض في  التأليف المباشر عن السياس

ابن الأعرج قائلا:" بيد أني تكلمت حسب الإمكان في غالب وقائع هذا الزمان وتقلبات الأوان، لأن الظروف تحجر 

ما التصريح بما يثير التبريح، اللهم إلا التلميح والرمز إلى المقاصد بما يفعله العالمون بمقتضيات العوائد، وتحاشيا ل

ومن بين الأسباب الأخرى التي كانت وراء ابتعاد المؤلفين عن الكتابة في السياسة  1يوقع في المحذور، أو يوغر الصدور".

وقد وصل  ،بده، الذي ابتعد عن الحديث في السياسة بعد فشل الثورة العرابيةمحاولة تقليد الشيخ الأزهري محمد ع

ومهما كانت الأسباب التي دفعت بالأدباء نحو الابتعاد عن السياسة، فإنها  تأثير نصحه إلى العالم العربي الإسلامي.

طرف إزاء الآخر. كما انشغلت  انشغلت في خطابها بين الفينة والأخرى، بعلاقة الأمراء بالرعية، وبحقوق وواجبات كل

بالمفاهيم والمصطلحات الرئيسية في الفكر السياس ي الغربي،  مثل "الحرية" و" الديمقراطية"، و"الاشتراكية"، 

و"الملكية المقيدة"، و"الملكية المطلقة"، وغيرها من المفاهيم. فحاولت التأصيل لبعضها في التاريخ الإسلامي، 

   2هيم سياسية عربية إسلامية، مثل: "الخلافة" و"الشورى".ومقابلة بعضها للأخر بمفا

التي تعرض لها العالم لقد ارتكز الخطاب السياس ي للأدباء المغاربة، على قضية الاستبداد في السلطة السياسية 

 3الإسلامي في القرون السالفة، حيث يصف ابن الأعرج "الحرية" نقيضا للاستبداد، ومرادفا" للشورى" أيام السلف.

وقد  4شرع الإسلامي.ويرى ابن المواز، أن قانون الحرية المسطر في كتب الحقوق، وفي الدستور الفرنس ي موافق لل

ووصف شريعة الإسلام  بالديمقراطية الحقة، نظرا  5اعتبر الحجوي، الشورى أصل الشريعة المتين وحرزها المكين،

لقيامها على مبدأ العدل والمساواة في الحقوق بين طبقات الناس، وبنائها على الشورى، ونبذ الاستبداد، والسلطة 

ومع رفضه للاستبداد، لم يدع الحجوي إلى تقليد الأوروبيين في نظامهم الديمقراطي، بل اعتبر أن كل أمة  6الشخصية.

مع أفكار  تأخذ في نظامها ما يتناسب وأفكارها. فإذا كان يتناسب مع أفكار الأوربيين هو النظام النيابي، فإن ما يتناسب

لقد اعتبر  7.حيث يقول:" كان لأبي بكر وعمر مجلس شورى" المسلمين هو نظام الشورى الذي اعتمده السلف"،

، حيث دخلت بلاد العالمان ابن الأعرج والحجوي، أن بداية الانحراف في السلطة السياسية بدأت مع دولة بني أمية

الإسلام مرحلة الاستبداد. فقد نعت ابن الأعرج، فترة حكم بني أمية بفترة " السلطة المطلقة"، ورجع أسباب ذلك إلى 
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، وانتقد معاوية لأنه أما الحجوي، فقد نعت عهد بني أمية بفترة " الملكية المقيدة" 8دهاء معاوية  بن أبي سفيان.

وقد استفحل الاستبداد أكثر في نظر الحجوي وتحول إلى" ملكية مطلقة" في  9"خدر الأمة بسطوة الملك والعصبية".

 10 عهد الدولة العباسية.

لم تخرج وضعية المغرب في خطاب الأدباء، عن أوضاع الاستبداد التي سادت العالم الإسلامي، وعن أوضاع التصرف  

المطلق، وخاصة ما قبل الحماية، منذ فترة وصاية الوزير أحمد بن موس ى. وقد وصف الحجوي هذه الفترة بالعهد 

توري، حيث قال: "وأسرف الداهية أحمد بن موس ى في الدكتاتورية والاستبداد حتى أخلي مناصب الاستبدادي الديكتا

الوزارات من الأكفاء واستبد هو بكل وزارة وزارة وجعل فيها نائبا عنه. وكان يتشبه في سياسته بالمنصور ابن أبي عامر 

وإذا كان الاستبداد، هو القضية الوحيدة، التي عالجها بعض الأدباء  11مسيطر أخريات الدولة الأموية في الأندلس.

والكتاب بنوع من التصريح، فإنهم اكتفوا في قضايا سياسية أخرى بنوع من التلميح، كقضية الوطنية التي لم ترد 

وبالرغم، من  12ندهم بشكل سياس ي محض، وإنما كان هدفها الأول في بناء شروط التقدم وليس في طرد المحتل.ع

ورودها الضمني في مجمل دعوتها، فقد تطرق ابن الأعرج في خطابه للحديث عن الوطنية، واعتبر محبة الوطن واجبة 

علها من الإيمان. ولما انتصر الريفيون في إحدى المعارك، فرح ابن الأعرج للحدث، واعتبره"من أعظم شرعا وج

الوقائع"، وأشار إلى هذه المعركة قائلا:"لقد اهتزت لها المحافل شرقا وغربا وأوجم لها الناس استكبارا وعجبا وتناقلتها 

  13جرائد الأخبار واشتغل بأحاديث الريفيين".

 المطالب السياسية للأدباء المغاربة )نخبة العلماء( -2

،  تطورا ملموسا وتمثل في تبنى أولى المطالب السياسية 9191عرف الفكر السياس ي في فترة الحماية على المغرب سنة 

بل اقتصر الأدباء لا يدعو إلى الثورة والهيجان. ونقد نظام الحماية، وقد جاء هذا النقد في صورة خطاب نقدي تنبيهي 

في خطابهم على بعض المطالب الإصلاحية، وبعض التحذير والتلميح للأخطاء والعيوب التي قامت بها سلطات 

الحماية في المغرب، فطالبوا فرنسا  بتطبيق مبادئ العدل، واحترام الحقوق، وإيجاد نظام عام كما أنش ئ في بلادها. 

ه النظرة، سرعان ما بدأت تتجه نحو نقد نظام الحماية، وما قام به من انحرافات وتجاوزات خاصة في مطلع إلا أن هذ

العشرينيات. وقد اعتبر الوزاني، خطاب المطالب في عهد الحماية بادرة نهضة، وبداية مقاومة سياسية ضد 

وخير دليل على ذلك ما كتبه العالمين  أحمد النميش ي ومحمد الحجوي. فقد رفع أحمد النميش ي، مذكرة  14الاحتلال.

تشخيص للأزمة التي يعانيها  ،  وتضمنت هذه المذكرة،9111سنة   (Steeg)إصلاحية إلى المقيم العام الفرنس ي ستيغ 

المغاربة اقتصاديا، واجتماعيا، وثقافيا وسياسيا في ظل نظام الحماية. ففي المجال الاقتصادي، وجه النميش ي 

انتقاداته لسياسة نزع الأراض ي، وحركة الاستعمار الفلاحي، فالفلاحة كما يقول:" هي مرتزق جل سكان هذا القطر، 

كن الأعظم لماهية الفلاحة". لقد توزع موقف النميش ي من عملية نزع الأراض ي بين رأيين: واعتبر مسألة الأرض "هي الر 

أحدهما إزاء الملك الخاص، الذي يتوفر أصحابه على عقود شرعية، حيث لمح إلى أن "الاعتداء عليه، اعتداء على 

هذا الملك من أصحابه نوعا من الحرية الشخصية التي تحرمها الأديان الشرعية والقوانين الوضعية"، واعتبر نزع 

العقدة العسيرة الحل ونوعا من المسائل، التي لم يطلع على وجه الحكمة فيها. وأما الرأي الثاني، فخصه لأراض ي 

الجماعات وأراض ي الجيش، وكان موقفه إزاء مصادرتها متردد بين حق أصحابها الأصليين، وبين حق الفرنسيين في بذل 

تعمار، فاقترح على إثره، تارة ضرورة التوفيق بين المصلحتين، وتراجع تارة أخرى عن ذلك، مواهبهم الفكرية في اس

 15مفسرا تراجعه بتوقف مصير حياة الأهلي على البت في المسألة، وباعترافه بقصور فكره في إبداء الرأي في المشكل.

 16كما انتقد الأسلوب الذي اعتمد في عملية نزع الأراض ي الفلاحية.

لنميش ي عن المشاكل التي يعاني منها هذا القطاع، وخصوصا بعد الحرب العالمية الأولى، وفي المجال التجاري، تحدث ا

ومن سلبياتها" زعزعت بنيان المعاملات التجارية، وأصبح التجار كريشة ملقاة في مهاب الرياح تبعا لسير الصرف 

لضرائب، مما ينجم عنه أثار سيئة على الذي لم يستقم له اتجاه إلى الآن". ويربط النميش ي هذا الواقع، باختلال نظام ا
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وفيما يخص الوضع السياس ي للمغرب، فقد طالب النميش ي بالحق النقابي للعمال، وبحرية  17سير الاقتصاد الوطني.

ي يجب أن ينظر لها تأسيس الأحزاب الوطنية، إذ يقول:" ففي كل بلاد من البلادات المتمدنة يوجد حزب لهذه الفئة الت

بعين الشفقة والرأفة )...(، أما هذا القطر المغرب فهو خال من هذا الحزب ومن بقية الأحزاب لكونه لازال حديث عهد 

وقد تضمنت اللائحة، اقتراحات وإجراءات إصلاحية في شكل مطالب قصد تصحيح الأوضاع،  18بالرقي العصري".

القضاء، والفتوى، والنظر في حوادث ظلم العمال بالبوادي، وإصلاح حالة السجون والعناية بها، وإصلاح  ومنها: إصلاح

وضعية المستشفيات، التي لم تسلم هي الأخرى من سوء المعاملة. كما طالب بالحق في إنشاء الجمعيات، وتوسيع 

للقيام بمهامهم. وطالب، بأن يكون للمغرب  نطاق المجالس البلدية، والسعي في أن يكون الرجال المنتخبون أكفاء

جرائد وطنية، تشتغل بالمسائل التي تهم البلاد، "وترشد الأهالي إلى الطريقة المثلى، التي يجب أن يسيروا عليها في 

 19تجارتهم وصناعتهم وفلاحتهم، وتقوم من جهة أخرى بشرح أحوالهم الاجتماعية للحكومة".

( بعد صدور الظهير Lucien Saintوفي الاتجاه نفسه، رفع الحجوي، تقريرا إلى المقيم العام الفرنس ي لوسيان سان)

البربري، وقد ندد فيه، بالانحرافات والخروقات، التي ارتكبتها الإقامة العامة في شتى الميادين الاقتصادية، والإدارية، 

الحجوي مجموعة من السلبيات، وخلص إلى" أن المغرب من حيثية والسياسية. ففي المجال الاقتصادي: عدد 

الاقتصاد لم ينتفع بالحماية كثيرا، بل صار إلى الإقلال"، وأكد أن هذا الإقلال"ما تفاحش إلا بعد الحرب العظمى، ولا 

وتشريحا لواقع الحال، ربط الحجوي في مجال الفلاحة بين  20ظهرت كارثة الاجتياح إلا بعد ظهور الأزمة العالمية".

الذي" أيقظ بعض النائمين بنزعه  Steegاستفحال المشاكل التي عرفها هذا الميدان، وبين مجيء المقيم العام ستيك 

حة "بالداء العضال داء الأزمة العالمية، وأصبح ثمن فأصيبت الفلا  21ملكية أراض ي عظيمة وإعطائها للمعمرين جبرا".

الحبوب والخضر وغيرها منحطا)...(. ولم يبق في يد الفلاح فضل يؤدي منه الترتيب والضرائب، وفرائض العمال 

 22المستبدين، فصارت الحيوانات تباع بأبخس الأثمان لأداء الواجبات الدولية".

وفيما  23الصناعي، عرفت الصناعة ركودا إما بسبب المنافسة الخارجية، أو لغلاء أثمنة المواد الأولية.وفي الميدان 

يخص الميدان التجاري، أشار الحجوي إلى أن التجارة قبل الاحتلال كانت بيد الوطنيين، وبالاحتلال خرجت منهم إلى 

يستطيعوا مجارات غيرهم، حتى ذهبت التجارة منهم جملة بعد الحرب، غيرهم تدريجيا، وأفلست شركاته، ولم 

واقترضوا من البنوك التي أثقلت كاهلهم، وأصبحت تطالبهم بتسديد الديون وبيعت أملاكهم بأبخس ثمن وأفلست 

كمدا شركاتهم، "وصارت الثروة التي كانت للتجار قبل الحماية هباء منثورا، وأصبح جل التجار يتكففون ويموتون 

 24وجوعا".

أما في المجال السياس ي، ندد الحجوي بسياسة التفرقة التي عمدت فرنسا إلى بثها في المغرب عن طريق الظهير البربري، 

الذي اعتبره تتويجا لسياستها البربرية :" لقد دخلت فرنسا لمغربنا، ونحن دولة واحدة أتى بهم رؤساء خائنون 

هاهم يفسدون بتفريق جامعتنا، وهاهم يعملون في المغرب ما عملوه في الشام من تفريق جامعته إلى ليصلحوا، ف

لبنان، وعلويين، وسوريين، وغيرهم. ولا قصد لهم إلا أن يستعبدونا ويثبتوا أقدامهم على الدوام في أرضنا بجعل 

وقد تضمن تقرير الحجوي، اقترحات في شكل مطالب  25الشقاق والتفرقة بيننا، وزحزحتنا عن ديننا العزيز علينا".

 إصلاحية قصد تصحيح الأوضاع، ومنها:

التعجيل بالإصلاح الحقيقي للمسألة البربرية، مع حسم مادة التبشير المسيحي حتى ترجع الطمأنينة  -

 للنفوس.

 التعجيل بإيقاف نزع الملكية وتخفيف الضرائب.  -

 26المغربية وكف يد العمال والقضاة عن السلب والنهب.إصلاح العدلية  -

 27 تنشيط التعليم بقدر الكفاية، وإسعاف المعوزين والمرض ى. -
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 الأدب  المغربي ودوره في ثقافة التحرر 

 اللغة العربية في معركة التغريب والتبعية الثقافية -1

ي الاستعمار في العالم العربي أن يقض ي على مقومات الشخصية العربية لأنها وسيلته للبقاء والاستمرار في كان من رأ

السيطرة على مقدرات البلاد، وكانت اللغة العربية في مقدمة عوامل الوحدة والتجمع والالتقاء بين العرب، ولذلك ركز 

ف الاستعمار أن تصير اللغة العربية إلى ما صارت عليه اللغة غزوه الثقافي عليها محاولة للقضاء عليها. وقد كان هد

اللاتينية، لغة متحف تدرس على الآثار والتحف، وأن تصبح اللهجات المحلية في أقطار العالم العربي لغات مستقلة 

العربي  لها أدبها وثقافتها، وبذلك تتعدد اللغات ويقض ى على اللغة العربية، ويقض ى على القرآن الكريم والتراث

الإسلامي الضخم. وقد جند الاستعمار قواه لهذه الغاية وحرص عليها ورسم لها خططا بعيدة المدى، وقامت في 

الأقطار المحتلة منظمات لهذا الغرض ليس لها مهمة غير توجيه الحملات إلى اللغة العربية، واتهامها بالقصور وعدم 

المجموعات العامة، أو اتهام حروفها ونطقها وكتابتها بالصعوبة الكفاية العلمية أو ارتفاع مستواها عن مفاهيم 

والتعقيد. وكانت هذه الاتهامات مقدمة للنقاد إلى الدعوة إلى اللغة العامية أو استخدام الحروف اللاتينية وتحطيم 

على  المغرب عمود الشعر. والواقع أن المغرب واجه عنفا استعماريا ثقافيا شديدا، فعند  فرض معاهدة الحماية  

، فطنت  فرنسا بأهمية اللغة العربية في تشكيل الهوية المغربية، لذلك سعت إلى تكسير هويات المستعمر 9191سنة 

وعملت على  28لتشل حركتها على المقاومة ، لأن الجسد المقاوم هو روح وفكر متماسكين دينيا ولغويا وثقافيا، 

تعويض هذه الهويات بهوية استعمارية بديلة وإحلال لغة المحتل مكان اللغة العربية. وقد جند الاستعمار قواه لهذه 

الغاية وحرص عليها، وفي هذا الإطار رسمت سلطات الحماية الفرنسية لحركتها الاستعمارية منذ البداية شكلا 

وركزت فيه على الاستعمار الثقافي  وهو في جوهره أقوى وأعنف من الاستعمار العسكري، وهذا ما أكده جورج  جديدا،

إن حدث الحماية هو اختراق لمجتمع تقليدي من طرف قوى استعمارية ليس فقط » " بقوله:   Hardy Georgeهاردي

 29«.ن تم إخضاع الأجساد بالاحتلال العسكري وقوة السلاح، ولكن أيضا بإخضاع النفوس بعد أ

لقد اتسم العمل السياس ي الفرنس ي في ميدان التعليم بالمغرب على واجهتين: واجهة خلق تعليم عصري عمومي 

ف المغرب، ويخدم أغراض السياسة الاستعمارية. وواجهة مراقبة التعليم التقليدي المتمثل في جامعة ظرو  يناسب

 كما قال جورج هاردي 30القرويين، والوجهتان معا، تهدف إلى التحكم في المجتمع المغربي عن طريق المعرفة لا القوة.

 يعني ، إن انتصار السلاح لا9111في خطابه أمام جماعة من المراقبين المدنيين بمدينة مكناس بالمغرب سنة  31

 الفوز النهائي، إن القوة تؤسس الإمبراطوريات، ولكنها ليست هي التي تضمن لها الاستمرار والدوام، يجب السيطرة على

وهذا ما راهن عليه الجنرال ليوطي لوضع إستراتيجية التحكم في المجتمع  32النفوس بعد أن تم إخضاع الأجساد.

، أنه سيثابر على الدوام، هو 9191يا وبهدوء وبطء. وقد عبر في إحدى تصريحاته بفاس في أكتوبر المغربي سلم

ومساعدوه على أن يحترموا ويحافظوا على المكانة التراتبية، التي يتميز بها المجتمع المغربي، أي أنه لن يحدث أي تغيير 

هو عليه، وأن يظل الرؤساء هم الآمرون والآخرون هم  في نموذج السلطة التقليدية السائدة، إذ يستمر الوضع على ما

عتبار التراتب الاجتماعي وكان الجنرال ليوطي، يطالب دائما بأن يأخذ النظام التعليمي المقترح بعين الا  33المطيعون.

المغربي، وهذا يعني أن انتقاء زبناء المدارس ينبغي أن يعم على هذا الأساس، الذي يرى الاستعمار، أن المجتمع 

المغربي ينقسم إليه، فهناك من جهة أولى: مسلمون ويهود وأوربيون، ومن جهة ثانية: بالنسبة للمسلمين خاصة 

رجال المخزن، والعمال، وكبار التجار، وأعيان البلد. وتتوزع الثانية: بين جماهير وعامة. فبالنسبة للأولى: تتضمن 

 وعلى هذا الأساس، أوجدت الحماية الفرنسية، ثلاثة أنواع من التعليم: 34مدينية، وأخرى قروية،

  التعليم الأوربي، خاص بأبناء الفرنسيين والأوروبيين عموما، والبرامج المطبقة فيه هي برامج فرنسية. -9 

المدارس التي أنشأت في المغرب،  تعليم فرنس ي إسرائيلي في مدارس الرابطة الإسرائيلية الدولية، ومن جملة هذه -1 

، وبأسفي 9111، وبالرباط 9111، وبالصويرة سنة 9111، وأخرى بفاس سنة 9181مدرسة العرائش أسست سنة 
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وقد انصب اهتمام  35وتلقن فيها تعليما عصريا باللغة الفرنسية، واللغة العبرية. .9111، وبطنجة سنة 9119سنة 

 سلطات الحماية، على هذين النوعين من التعليم.

أما المغاربة المسلمون، فأنش ئ لهم نظام تعليمي ينبني على نظرية التطور البطيء، أي لا ينبغي تعميم التعليم  -1

والأكيد أن  36بل يتعين توفيره ووضعه رهن إشارة المسلمين كجرعات صغيرة. وفرضه بسخاء على كل الأهالي،

 سلطات الحماية، وجدت في هذا النظام، نوعين من التعليم، تعليم النخبة، وتعليم العامة.

بالنسبة لتعليم النخبة: كان يتم في مدارس أبناء الأعيان، ويقول الجنرال ليوطي في هذا الصدد: "بواسطة مدارس ف

ومن جانبه نبه أحد العارفين  37أبناء الأعيان، يمكننا تشكيل نخبة قادرة على مشاركتنا وإعداد موظفي الحماية".

لقد   38بالشأن العلمي من داخل إدارة الحماية: "إننا بحاجة إلى إداريين ذوي عقلية متفتحة على الحضارة الحديثة". 

ولمتابعة الدراسة عملت سلطات الحماية على إنشاء تعليم ثانوي  39كانت هذه المدارس تمنح تعليما أوليا فقط،

 40العربي .إسلامي لصرف نظر النخبة عن إرسال أبنائها إلى المشرق 

أما بالنسبة لتعلم العامة:  فقد أنشأت للطبقات الشعبية في المدن مدارس حضرية، تعمل على إعداد أولي للمهن 

لمهني والفلاحي والرعوي والملاحي، حسب المناطق اليدوية. وكونت لأبناء الفلاحين والصيادين، مدارس ذات الاتجاه ا

وأسست في المناطق الأمازيغية، مدارس فرنسية بربرية، بهدف إنشاء جيل مقطوع الصلة بالتراث العربي الإسلامي  41.

والواضح أن سلطات  42رى.من جهة، ومتشبع بالتراث الفرنس ي، والقيم الحضارية الغربية المسيحية من جهة أخ

الحماية كانت ترغب في وضع أرضية مناسبة لتحقيق مصالحها دون إثارة أي مواجهة مع السلطة والمجتمع على 

وتعليم العامة.  السواء. وذلك بإتباع خطة دقيقة، تقوم على مبادئ واضحة منها: تأكيد الفصل بين تعليم النخبة

فضلا عن إفراغ التعليم من محتواه الوطني، وذلك عن طريق التهميش الكلي للغة العربية، وإحلال اللغة الفرنسية 

مكانها. وبالرغم من ذلك فقد برزت نخبة من الأدباء والمفكرين المثقفين  وخاضت معركة التغيير والتجديد، 

تسميتها بالحرة  توجاء 43طريق تأسيسها لحركة المدارس الحرة، وساهمت في نشر الوعي، والنهضة العلمية عن

كة الوطنية، على إنشائها في مختلف أقاليم البلاد، وقد حرصت الحر  44تمييزا لها عن المدرسة الرسمية للحماية.

وقد جعلت هذه المدارس من أهدافها الرئيسية، الحفاظ على  45وكانت تمول أساسا من تبرعات الشعب المغربي.

، وترسيخ مضامينها في الأجيال الصاعدة، ورد التقاليد الثقافية العربية الإسلامية، والدفاع عن الهوية المغربية

الاعتبار للغة العربية والدين الإسلامي المهشمين في برامج التعليم التابع للحماية. وفضلا عن ذلك فقد حرك 

الشعور بالهوية المغربية الشعراء المغاربة في نسج قصائد شعرية تثبت هوية التراث المغربي والعربي. ونذكر هنا على 

المثال لا الحصر الشاعر والعالم علال الفاس ي الذي تفطن لمؤامرة سلطات الحماية المرعبة، فجعل ضمن سبيل 

صرخاته الجهادية الثورية الدعوة إلى الحفاظ على القرآن واللغة العربية، لأن حفظ اللغة العربية  يضمن حفظ 

هويتنا الحضارية وكياننا الآدمي، القرآن ، وحفظ القران يضمن حفظ الدين، وحفظ الدين يضمن شخصيتنا و 

 وسيادتنا الإسلامية العليا. ويقول علال الفاس ي في قصيدته" اضطهاد لغة القرآن":

 إلى متى لغة القرآن تضطهد                ويستبيح حناها الأهل والولد

 أما دروا أنها في الدهر عدتهم             ومالهم دونها في الكون ملتحد

 في الناس قائمة             أو يستقيم لهم في العيش ما نشدوا ولن تقوم لهم

 إن لم تتم لهم بالضاد معرفة              أو يكتمل لهم في الضاد معتقد

 إن العقيدة في الأوطان ناقصة           ما لم تكن للسان الشعب تستند

 وكيف يصغون للأعداء تذكرها          وأصل ما وصفوه: الحقد والحسد

 46تآمروا وأعدوا كل مدرسة                 بها قواعد الاستعمار تقتعد
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 ستعمرالأدب سلاح للاستنهاض الهمم ومواجهة الم -2

تميز الأدب المغربي بكونه أدب كفاح ومعركة وأدب أصالة، على اعتبار أنه منذ الاستعمار لم يجد المفكرون من 

سلاح لمواجهة المستعمر غير سلاح الكلمة، وبذلك أصبحت الكلمة الأدبية تعبيرا صادقا منبعثا عن إيمان ووعي 

مانة، فكانت تغزو القلوب فتحرك العواطف وتثير العقول، تابث، وكانت محفزة على الحماس وإيقاد الوعي بصدق وأ

 47في النفس عوامل النضال الشريف لتحقيق الحرية والتحرر. وتحرك

الخطر الذي دق  وقد كان الأدباء والشعراء والكتاب والفنانون روادا للحركة التحررية المغربية، فهم الذين نبهوا إلى

ناقوسه ودعوا إلى التعبئة النفسية والفكرية لمقاومة الاستعمار الأجنبي، وألهبوا حماس المواطنين  لمواجهة خطر 

وقد حمل أدباء المغرب عبء الأمانة وأنذروا الأمة بما يحاك لها في الظلام من مؤامرات   خصوم كيان المغرب،

كان أغلبهم في طليعة المعركة يدعو إلى المقاومة والنضال . وقد ظل الأدب  المؤتمرين، حتى إذا دهمهم غزو الأعداء

المغربي حيا مؤمنا برسالته، وظل قويا هادفا إلى تحقيق المثل الإنسانية مخلصا لرسالته التي لم تكن إلا الدفاع عن 

عطفات حاسمة في اتجاه العقيدة والوطن. ويتضح  ذلك جليا من خلال أحداث تاريخ المغرب المعاصر الذي عرف من

) نص هذا الظهير على جعل إدارة المنطقة 9111بناء الدولة، فعند إصدار السلطات الاستعمارية للظهير البربري سنة 

البربرية تحت سلطة الإدارة الاستعمارية، فيما تبقى المناطق الأخرى تحت سلطة حكومة المخزن والسلطان(، ظهرت 

سية تنادي بالمساواة، ولم شمل المغاربة، فضلا عن التصدي للاستعمار بروح في الساحة المغربية أحزاب سيا

وطنية عالية. وعلى قائمة هذه الأحزاب نجد حزب كتلة العمل الوطني، الذي انشطر إلى حزبين بفعل تباين المواقف، 

في المغرب من مرجعياتها واختلاف القناعات بين زعماء هذين التيارين. وفي هذا المضمار لا تخلو الزعامة السياسية 

الثقافية والأدبية، فعلال الفاس ي ومحمد بلحسن الوزاني، كانا من بين المنظرين السياسيين والثقافيين اللذين  تأثرا 

بالمصلحين الاجتماعيين في المشرق، وتفاعلهما مع أفكار ومواقف رواد الأدب العربي، فانبثقت أحزاب خرجت من 

تنظر إلى المستقبل بعيون متفائلة. فالشوريون المغاربة بزعامة محمد بلحسن الوزاني،  رحم الحركة الوطنية، التي

والاستقلاليون بزعامة علال الفاس ي.  ومن منجزات محمد بلحسن الوزاني الثقافية إصداره من مدينة فاس بالمغرب 

راطية وإصلاح التعليم ونقد ، وكانت ترتكز في مضامينها على الحريات الديمق9111"جريدة عمل الشعب"، في غشت 

السياسة البربرية. وكان صدورها باللغة الفرنسية لأن سلطات الحماية كانت ترفض إصدار جريدة باللغة العربية في 

المغرب. وتعرضت جريدة "عمل الشعب" لمضايقات ومؤامرات من طرف السلطات الفرنسية لأنها في نظرهم أداة 

 48تحطيم النفوذ الفرنس ي بالمغرب. 

والواقع أن قضية الوطن والحرية اتخذت طابعا رسميا مع ظاهرة الاحتفال بعيد العرش ، وهذا ما أدى إلى  بروز 

منطلق الخطاب الشعري العرش ي الذي يؤكد الالتحام المتين بين العرش العلوي المجيد وأبناء الشعب المغربي. وقد 

شكلت هذه القضية جوهر انطلاقة العمل السياس ي الموحد بين جلالة الملك المغفور له محمد الخامس وأبناء 

أمته، وخير دليل على ذلك "قصيدة العرش المغربي" للشاعر والعالم علال الفاس ي، وهي قصيدة طويلة، بل وهي 

يها أبرز ملامح التاريخ المغربي بأمجاده ملحمة وطنية أنشدها بمناسبة أول احتفال رسمي بعيد العرش استعرض ف

وبطولاته، كما أشاد فيها بسمو همة العرش المغربي المجيد، رابطا بشكل ضمني بين هذا السمو وبين قضية الوطن 

 والحرية . ويقول فيها علال الفاس ي :

 وفقت فلا شمس هناك ولا بدر              سموت فكانت دونك الأنجم الزهر    

 فدانت لك الدنيا وطاوعك الدهر                  فاق الجلالة رفعة    وجاوزت الآ 
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 ولا عرش "بلقس ي " يقام لها ذكر                   وسدت فلا ايوان كسرى وتبع   

 عن الأرض كان المغرب الوطن الحر              ومد كانتا رتقا ففتقت السما         

 بأطلسك الجبار يكلؤه النصر                 أقام على البحر المحيط منطلقا  

 جرى حوله لصدق الخبر الخبر               ولو أن هذا البحر ينطق بالذي    

 49وحدث بالمجد الذي قد صنعته                  فبان من العلم الخفي به سر  

لك التي تدعو إلى استنهاض همم الشباب ودعوته للنضال الجهادي والحركي فضلا عن قصيدة علال الفاس ي كذ

 للتحرر من سلطة المستعمر  ومما جاء فيها:

باب يهون     هكذا همّة الرِّّجال تكون 
ّ
 كل صعب على الش

ريا        همة قدرها هناك مكين
ُّ
رى، وفوق الث

ّ
 قدم في الث

 50ة مغزى ثمينقد حسبناهم رجالا فكانوا      ولهم في الحيا

كما عبر الشاعر تقي الدين الهلالي في قصيدته المعنونة "بملك المغرب الصالح محمد الخامس"، عن مهاجمته 

 للاستعمار قائلا:

 ألا إن الاستعمار هاو وبائر                          ومن مطلع الأقمار لاحت بشائر

 فأقبل من عرينه وهو زائر              أبى الضيم بأرض المغارب ضيغم      

 وقال للاستعمار زل من بلادنا                        فانا عليك اليوم قاض وقابر  

 سأسقيك سما لا بقا لك بعده                        وشعبي من خلفي أسود هواصر

       51و حائرعوى ذئب الاستعمار إذ ذاك عوة                  وأقبل  يدعو ويله وه

والجدير بالذكر أن الأدباء المغاربة جعلوا من فرص متعددة مناسبة للقيام بتظاهرات ثقافية وظفوها لإثبات الهوية 

ربية للمغرب، والإفصاح عن الهموم الوطنية، ورسم طريق الحرية والاستقلال. ومن أمثلة هذه التظاهرات الع

الثقافية، الاحتفال بمناسبة زيارة فاطمة رشدي )الممثلة المصرية( لفاس، وإحياء الذكرى الألفية للشاعر المتنبي، 

. وبرزت جمعيات للمسرح والتمثيل 52اعر أحمد شوقيوذكرى الشيخ رشيد رضا، وإقامة الذكرى الأربعينية لوفاة الش

، مثل فرقة " الجوق الفاس ي" التابعة لجمعية قدماء تلاميذ ثانوية مولاي إدريس 9111بعد انتهاء الحرب الريفية سنة 

والدار البيضاء وتطوان  والــرباط   انت مواضـيــع المسرحيات التي قــدمــت بمدن فـــاس وطــنــجـــةبمدينة فاس. وك 

 بالمغرب، تتوزع على محورين: 
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محور الوطنية والتذكير بأمجاد الماض ي وأعمال الأسلاف كما جاء في عدة مسرحيات مثل:  " صلاح الدين  -

 الأيوبي"، و"هارون الرشيد"، 

 53الدعوة الإصلاحية والتنديد بالخرافة والحث على العلم والتعليم مثل: "أدب العلم ونتائجه".ومحور  -

 ختام بعض الاستنتاجات التي توصلنا إليها في مقالنا هذا ولعل من أبرزها:نود أن نستعرض في ال

استطاع الأدب المغربي مواجهة الاستعمار والحفاظ على هويته المغربية والعربية بالرغم من محاولة  -

لتعليم الاستعمار محاربة اللغة العربية عن طريق  القضاء على مراكز الثقافة العربية وإبعاد المواطنين عن ا

فيها، ومحاولة إفراغ التعليم المغربي من محتواه الوطني، وذلك عن طريق التهميش الكلي للغة العربية، وإحلال 

 اللغة الفرنسية مكانها.

ساهمت نخبة من الأدباء والمفكرين والشعراء في تسخير الأدب والشعر لنشر ثقافة المقاومة  والحماس   -

 لاحتلال وتحرير الوطن.والنهضة  لأجل  الانتصار على ا

ظل الأدب المغربي منذ بداية القرن العشرين مرتبطا ارتباطا شديدا بالأحداث السياسية، التي تؤلف التراث  -

 والهوية الثقافية للمغرب.

مة ارتبط الأدباء المغاربة بكل قضايا الحرية والقومية والإنسانية وركزوا على أهمية الحفاظ على اللغة العربية كقي -  

 من قيم الذات والهوية المغربية والعربية.

 خاتمة 

لقد لعب الأدب المغربي دور مهما في خلق الحماس والوعي وتأصيل الفكر الثوري في المجتمع، فكان بمثابة وسيلة 

لإيصال رسالة المقاومة ونشر الوعي بين الناس لمواجهة المستعمر الغربي. وقد كانت القصائد الشعرية وسيلة 

ير عن شغف وحب الوطن وحاجة الشعب إلى الحرية والاستقلال. كما تم استخدام الأدب المغربي كأداة للنشاط للتعب

السياس ي، وفضح الظلم والقمع وعدم المساواة التي خلقها الاستعمار، والدعوة إلى التغيير والتحرر والمقاومة ضد 

ترة الحماية على المغرب إلى الاهتمام بملحمة الاستقلال الاستعمار. وهكذا نجد أن الأدب المغربي وجه أنظاره خلال ف

والحرية، حاملا شعلة النضال والوفاء والتضحية، موضحا مزايا الاستبسال والاستشهاد والجد في سبيل حرية الوطن 

 واستقلاله وحماية هويته ومقدساته.
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 مضامين المقاومة في ديوان "أناشيد العودة" لجلول دكداك 

   

 

 ملخص البحث:

لقد اهتم شعراء المغرب بفلسطين 

اهتماما كبيرا، إيمانا منهم بأنها قضية عربية 

 إلى ويهدف هذا البحثوإسلامية وإنسانية. 

مضامين المقاومة في ديوان  لىع التعرف

يد العودة" للشاعر المغربي جلول "أناش

دكداك، كما يهدف من خلال ذلك إلى 

الوقوف على مساهمة الشاعر في دعم 

مع قائمة ، مقدمة ومبحثين وخاتمةإلى  البحثالقضية الفلسطينية ومقاومة الاحتلال الصهيوني بالشعر. وقد قسمت 

لول دكداك وأهم أعماله، والحديث عن للمصادر والمراجع. فالمبحث الأول تطرق إلى الحديث عن الشاعر ج

المقاومة وأدبها. أما المبحث الثاني فقد تطرق إلى مضامين المقاومة في ديوان أناشيد العودة. وقد اعتمدت على 

المنهج الوصفي، وتوصلت إلى مجموعة من النتائج منها أنّ الشاعر خصص مجموعة من أعماله لدعم القضية 

شيد العودة غني بمضامين المقاومة المختلفة، وهي مضامين وظفها الشعراء الفلسطينية، وأنّ ديوان أنا

 الفلسطينيون أنفسهم، كما وظفها الشعراء العرب.

 الكلمات المفتاحية: أدب المقاومة، المقاومة الفلسطينية، الشاعر جلول دكداك

 

Contents of resistance in the collection “Anashid Aleawda” by Jaloul Dakdak 

Dr:Boutahar bousdar 

 

Summary:  

Moroccan poets have paid great attention to Palestine, believing that it is an Arab, Islamic and 

humanitarian issue. This research aims to identify the contents of resistance in the poetry of the 

Moroccan poet Jalloul Dakdak in his collection “ Anashid Aleawda”. Through this, it also aims to show 

the poet’s contribution to supporting the Palestinian cause and resisting the Zionist occupation through 

poetry. 

The research was divided into an introduction, two sections, and a conclusion with a list of sources and 

references. The first section talked about the poet Jalloul Dakdak and his most important works, and 

talking about resistance and resistance literature. The second section focused on the contents of 

 

 بوطاهر بوسدر   د.

 (، فاسكلية الآداب والعلوم الإنسانية سايس) 
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resistance in the collection "Anashid Aleawda". In this research, I relied on the descriptive approach, 

and reached a set of results, including that the poet Jalloul Dakdak has many works that support the 

Palestinian cause, and that the collection “Anashid Aleawda” is rich in contents of resistance, which we 

find in the Palestinian poets themselves, and in the Arab poets. 

Keywords: resistance literature, Palestinian resistance, poet Jalul Dakdak 

 مقدمة:

إن أدب المقاومة قديم قدم الإنسان والأدب، ويمكن القول إنه بدأ منذ أن أصبح الأدب يخدم قضايا الأرض والناس، 

فمثلا يمكن أن نجد ملامح المقاومة في بعض قصائد الشعر الجاهلي التي تدافع عن القبيلة وتنافح عنها، والأمر نفسه 

اهجهم وروح "شعراء الإسلام وعلى رأسهم حسان بن ثابت الذي قال له الرسول صلى الله عليه وسلم نجده في قصائد 

، وهذا يؤكد أن المقاومة بالكلمة لا تختلف عن المقاومة بالسيف، وأن جهاد الكلمة يجب أن يسير إلى "القدس معك

با إلى جنب مع المقاومة المسلحة، بل جنب مع جهاد السيف. ومن هنا يكتس ي أدب المقاومة أهميته، فهو يسير جن

 إنه في بعض الحالات يكون هو الفتيل الذي يشعل نيران البنادق.  

 إشكالية البحث:

يتناول هذا البحث مضامين أدب المقاومة في ديوان "أناشيد العودة" للشاعر المغربي جلول دكداك، ومن هنا فإنه 

وهل ساهم الشعراء المحدثون في أدب  لتالية: ماهو أدب المقاومة؟الأسئلة اإشكالية تحاول الإجابة عن ينطلق من 

المقاومة بشكل عام، وأدب المقاومة الداعم للقضية الفلسطينية بشكل خاص؟ وما هي أهم مضامين المقاومة في 

 ديوان "أناشيد العودة" للشاعر المغربي جلول دكداك؟ 

 أهمية البحث وأهدافه وفرضياته:

ن كونه سيسلط الضوء على مساهمة شعراء المغرب في أدب المقاومة، وخاصة الشعر المرتبط تنبع أهمية البحث م

بالقضية الفلسطينية، وذلك من خلال جرد مضامين المقاومة في ديوان "أناشيد العودة" للشاعر المغربي جلول 

بشكل عام، وأدب المقاومة دكداك. ومن هنا فإن الهدف الأساس ي للبحث هو إبراز مساهمة الشاعر في أدب المقاومة 

 الفلسطينية بشكل خاص. وينطلق هذا البحث من عدة فرضيات منها:

 .ساهم الشعراء المغاربة في أدب المقاومة بنصرتهم لفلسطين المحتلة من خلال أشعارهم -

ساهم الشاعر المغربي جلول دكداك في أدب المقاومة بشكل واضح ومباشر لأنه خصص ديوان "أناشيد  -

 دة" للاجئين الفلسطينيين.العو 

 تطرق جلول دكداك لأغلب مضامين أدب المقاومة الفلسطينية كما نجدها عند أغلب الشعراء الفلسطينيين. -

 الدراسات السابقة:

لقد تطرقت العديد من الدراسات لموضوع أدب المقاومة، ولكني لم أقف على أي بحث تعرض لهذا الأدب ومظاهره 

 شاعر المغربي جلول دكداك، ومن أهم الأعمال التي وقفت عليها:ومضامينه في أعمال ال

  غسان كنفاني، وقد قسمه إلى ثلاثة فصول، تناول الفصل 8411-8491أدب المقاومة في فلسطين المحتلة ،

 ، وتناول الفصل الثاني البطل العربي في الرواية الصهيونية مقابل8491الأول أدب المقاومة بعد الكارثة أي نكبة 

أدب المقاومة، أما الفصل الثالث فقد عرض فيه نماذج من شعر المقاومة لمجموعة من الشعراء أهمهم توفيق 

 .زياد ومحمود درويش وسميح القاسم
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  غسان كنفاني. وقد تطرق فيها إلى الوضع الثقافي لعرب 8411-8491الأدب الفلسطيني المقاوم تحت الاحتلال ،

 مة الفلسطيني، ونماذج من الشعر والقصة والمسرحية.فلسطين المحتلة، وأدب المقاو 

  أدب المقاومة، غالي شكري، وقد قسّمه إلى ثلاثة أقسام: تحدث في القسم الأول عن بطل المقاومة في التراث

الشعبي، وفي القصة والرواية، وفي القسم الثاني تحدث عن البطولة في المسرح العربي، وفي القسم الثالث 

 ولة في شعر المقاومة العربية.تحدث عن البط

 :لعبد المالك مرتاض، وقد رصد فيه صور المقاومة في الشعر 8411-8491أدب المقاومة الوطنية في الجزائر ،

 والنثر الجزائريين.

 منهج البحث وخطته:

إبداء الرأي ها و مع التعليق علياعتمدت في هذا البحث على المنهج الوصفي القائم على جمع المادة وتصنيفها وترتيبها 

مع قائمة للمصادر والمراجع. وقد ضمت المقدمة قد قسمت البحث إلى مقدمة ومبحثين وخاتمة، الشخص ي. و 

تقديما عاما للموضوع، وإشكالية البحث وأهميته وأهدافه وفرضياته والدراسات السابقة ومنهجه وخطته. وتطرق 

بالمقاومة وبأدب المقاومة، أما المبحث الثاني فتطرق  المبحث الأول للتعريف بالشاعر جلول دكداك، والتعريف

 للحديث عن مضامين المقاومة في ديوان "أناشيد العودة". وقد ضمت الخاتمة مجموعة من النتائج التي توصلت إليها.

 

 المبحث الأول: التعريف بالشاعر وبأدب المقاومة

 وأعماله: (1)التعريف بالشاعر جلول دكداك

اليعقوبي، المشهور بجلول دكداك، والمعروف بشاعر  نحيلات أبي محمد بن محمد بن هو الشاعر المغربي جلول 

م. وهو عضو في رابطة الأدب الإسلامي العالمية، وله العديد من 1111 م، وتوفي سنة8499السلام الإسلامي، ولد سنة 

 منها: دواوين، عدة وزعها على و ،"وسلام وبرد نار" : هو عنوان عام تحت كاملة مجموعة في الأعمال الشعرية جمعها

 شمس -! امرأة الحرية -! الأيام تظلموا لا -الغربة محراب في تراتيل -الوطن رحم في سياحة -حائرة بسمة -شاعر صيحة

 العودة )وهو أناشيد -واليهود( المسلمين مابين الوجود )صراع المستحيلة التوبة -عائلتي  أنشودة -الجديد  الزمان

الفلسطينيين(. وقد قام الشاعر بتنسيق وتقديم مع مشاركته بعدة قصائد في ديوان  اللاجئين بقضية خاص ديوان

لسطين في الضمير الإسلامي والوجدان الإنساني"، منشورات نادي الفكر الإسلامي ملتقى الأدباء والشعراء بعنوان"ف

 بالرباط. وكانت للشاعر مساهمة في كتابة المسرح سواء المسرحية النثرية أو الشعرية، ومن أعماله في هذا الباب:

 حمادي الأستاذ بإشراف العربي التمثيل فرقة القضاء" وهي مسرحية اجتماعية نثرية مثلتها تسبقي "لا 

 .1964 عام الرباط بمدينة الوطنية الإذاعة أمواج على حلقتين في وقدمتها عمور،

 الوطنية  الشعرية المسابقة في الأولى أوبريت"ناقوس أفراح": مسرحية شعرية حصلت على الجائزة

 .8498 عام بالمغرب

 عام الوطنية بالمغرب الشعرية ابقةالمس في الأولى أوبريت "نزهة": مسرحية شعرية حصلت على الجائزة 

8499. 

  أوبريت حكاية زهرة: مسرحية شعرية تم تقديمها في برنامج القناة الصغيرة بالتلفزة المغربية عام

 م.8449
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  لا وقت للبكاء: مسرحية شعرية في خمسة فصول تتناول قضايا المسلمين الكبرى من خلال قضية

 البوسنة والهرسك.

 مسرحية شعرية من فصل واحد تتناول الصراع الفلسطيني الصهيوني.جاء وعد الآخرة : 

وقد كان الشاعر جلول دكداك أستاذا ومربيا، اشتهر بأدب الأطفال، وله في ذلك مشروع يعرف باسم"مغامرات طموح" 

هذه وهو مشروع شعري تربوي تعليمي شامل متكامل، وقد صدر منه أهم محاوره وهو عرس الحرف. وبالإضافة إلى 

 الأعمال الأدبية والتربوية للشاعر عدة أعمال في النقد والقصة والرواية والسيرة الذاتية.

 المقاومة:

ترتبط المقاومة في اللغة بالقيام بعزيمة، فقد جاء في المقاييس لابن فارس:" القاف والواو والميم أصلان صحيحان، 

لآخر على انتصاب أو عزم... وأما الآخر فقولهم: قام قياما، يدل أحدهما على جماعة ناس، وربما استعير في غيرهم. وا

والمقاومة . (2)والقومة المرة الواحدة، إذا انتصب. ويكون قام بمعنى العزيمة، كما يقال: قام بهذا الأمر، إذا اعتنقه"

المقاومة ونقيضها العزة فة من صفات العزة والكرامة فقد قال العسكري في الفروق:" وقد قيل الذلة الضعف عن ص

جاء في الصحاح:" وقاومه في المصارعة المصارعة والمواجهة فقد  . وتدل المقاومة على(3)"وهي القوة على الغلبة

قاوَموا في الحرب، أي قامَ بعضُهم لبعض"
َ
الصرفية للمقاومة)المفاعلة( بعدة دلالات وترتبط الصيغة  .(4)وغيرها. وت

 منها المشاركة فتكون المقاومة فعلا يقابل فعلا آخر.

 والبلاد الأرض لتحرير مشروع ويرتبط مفهوم المقاومة في الاصطلاح بمواجهة المحتل والدفاع عن الأرض، فهي"عمل

، وهذا يتناسب مع المعنى اللغوي المرتبط بالوقوف والقيام والعزيمة، فالمقاوم يقف بعزة (5)الاحتلال" من والسكان

وعزيمة في وجه المحتل دفاعا عن نفسه وعرضه وأرضه. وتتخذ المقاومة شكلين اثنين مقاومة مسلحة ومقاومة 

لمية، وهي بدورها تشمل عدة أشكال كالمقاطعة والمظاهرات ونشر القضية وتوضيحها إعلاميا والعمل السياس ي س

والديبلوماس ي والأدب شعره ونثره والفن والثقافة بشكل عام. وهناك العديد من المصطلحات المتداخلة مع المقاومة 

ة إلى أن مفهوم المقاومة قد يتوسع ليشمل مقاومة منها الجهاد والكفاح المسلح وحركات التحرير. وتجدر الإشار 

 الطغيان والاستبداد والقهر والظلم والأهواء والانحلال الأخلاقي.

وتعتبر مقاومة المحتل حسب الأعراف الدولية من الحقوق الأساسية للإنسان، وهي رد فعل طبيعي اتجاه الاحتلال 

عبي على حق الشعوب في تقرير مصيرها والدفاع عن أرضها فإن وتصرفاته العدوانية، وإذا كان هناك إجماع عالمي ش

أغلب حكومات العالم المتقدم تكيل بمكيالين في هذه النقطة فتعطي هذا الحق للجميع إلا للشعب الفلسطيني الذي 

هر سنة. وإذا كان الاحتلال الصهويني لفلسطين قد أفرز عدة مظا 97لا زال تحت نير الاحتلال الصهيوني أكثر من 

للمقاومة المسلحة فإنه دفع الكتاب والأدباء والشعراء للانخراط في المقاومة بالكلمة سواء من الفلسطينيين أو من 

 غيرهم من الشعراء العرب والمسلمين، وهذا ما يعرف بأدب المقاومة.

 أدب المقاومة:

على الأدب الذى ظهر فى  لقد ظهر مصطلح أدب المقاومة مع الكاتب والأديب الفلسطيني غسان كنفاني ليدل

فلسطين المحتلة، وكان يقاوم الاحتلال الإسرائيلى، وينادي بالحرية والاستقلال. وقد كتب غسان كتابين في هذا 

"، والثاني أصدره سنة 8411-8491أدب المقاومة في فلسطين المحتلة "بعنوان 8411الصدد، الأول أصدره سنة 

". وقد أكد غسان أنّ المقاومة في معناها 8411-8491م تحت الاحتلال بعنوان "الأدب الفلسطيني المقاو  8411

قافية ، وهي تتخذ عدة أشكال أهمها المقاومة الث(6)الواسع هي الرفض والتمسك الصلب بالجذور والمواقف
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والسياسية والمسلحة. ويعتبر أدب المقاومة شكلا من أشكال المقاومة الثقافية، ومنه فهو جزء من المقاومة 

بمفهومها الواسع. وإذا أردنا أن نعرّف أدب المقاومة فيمكن القول إنه الأدب الملتزم بقضية الوطن والشعب 

  طريقة مباشرة أو غير مباشرة في نصرة قضية عادلة.والرافض للعدو والصامد في وجهه، وهو الأدب الذي يساهم ب

وأدب المقاومة قديم قدم الإنسان والأدب، ويمكن القول إنه بدأ منذ أن أصبح الأدب يخدم قضايا الأرض والناس، 

 فمثلا يمكن أن نجد ملامح المقاومة في بعض قصائد الشعر الجاهلي التي تدافع عن القبيلة وتنافح عنها، والأمر نفسه

نجده في قصائد شعراء الإسلام وعلى رأسهم حسان بن ثابت الذي قال له الرسول صلى الله عليه وسلم  "اهجهم وروح 

القدس معك"، وهذا يؤكد أن المقاومة بالكلمة لا تختلف عن المقاومة بالسيف، وأن جهاد الكلمة يجب أن يسير إلى 

يته، فهو يسير جنبا إلى جنب مع المقاومة المسلحة، بل جنب مع جهاد السيف. ومن هنا يكتس ي أدب المقاومة أهم

د التاريخ اسم عز الدين القسام
ّ
 (7)إنه في بعض الحالات يكون هو الفتيل الذي يشعل نيران البنادق. وفي فلسطين خل

مقاومة المسلحة، كما خلد أسماء شعراء وأدباء من رموز المقاومة الثقافية أمثال إبراهيم طوقان وعبد الرحيم رمز ال

 .(8)محمود

لمرتبط بمقاومة ويظهر أن هناك تضييقا وتوسيعا في مفهوم أدب المقاومة فالذين يضيقون يربطونه بالإنتاج الأدبي ا

 والمقاومة الرفض لإبراز تكريسها تم التي الأعمال الاحتلال، وخير ما يمثل ذلك في الأدب العربي الحديث "تلك

. أما الموسعون فيرون أن أدب المقاومة يشمل كل ما يصور الصراع (9)المحتلة" الأرض في الفلسطينية والانتفاضة

 بواقع والمناداة الرديء، الواقع رفض يشمل إنسانيا ، وأصبحت المقاومة بذلك "فعلا(10)الإنساني الخارجي والداخلي

 .(11)"والضياع القساوة قاع إلى ينحدر بدأ عالم مواجهة في إنساني وجه ذي

اومة من خصوصيته، ومن الأفضل حصر أدب المقاومة في الأدب وهذا التوسيع في نظري حرمان لمفهوم أدب المق

الذي يقف في وجه العدو الغاصب والمحتل، أي ذلك الأدب الذي يدافع عن الأرض والشعب ويكون بجانب السلاح. 

نتمي ويمكن القول إنّ الأعمال الأدبية ذات الطابع الاجتماعي والاقتصادي والسياس ي تحمل ملامح المقاومة ولكنها لا ت

نوعيا لأدب المقاومة. أما الأعمال التي تقاوم العدو الداخلي المتمثل في الظلم والاستبداد والفساد السياس ي فيمكن 

 تسميته بالأدب السياس ي. ومنه فإنه يمكن تقسيم الأعمال الأدبية وفق موضوع المقاومة إلى قسمين:

  عدة مفاهيم متصلة بهذا الأدب ومتقاطعة معه، ومنها أدب المقاومة المرتبطة بمواجهة العدو الخارجي. وهناك

أدب السجون في الوطن المحتل، وأدب النضال، وأدب المنفى، وأدب اللجوء، وغيرها من المصطلحات التي 

 تتقاطع مع أدب المقاومة في الرفض والوقوف في وجه الظلم والاستبداد والعدوان والاحتلال.

 لداخلي وهو السلطة الحاكمة، ويمكن تقسيمه إلى شكل مباشر كأعمال أحمد الأدب السياس ي المرتبط بالعدو ا

مطر، وشكل غير مباشر وهي الأعمال التي تحمل ملامح المقاومة من خلال انتقاد الأوضاع الاجتماعية 

والاقتصادية والسياسية. ويدخل أدب الثورة ضمن الأدب السياس ي لأنه أدب ناتج عن فعل ثوري سياس ي ضد 

الم ومستبد، سواء كان هذا الأدب يدعو للثورة)قبل الثورة( أو يصورها ويؤرخ لها)أثناء الثورة(، أو حاكم ظ

 يستحضرها ويمجدها )بعد الثورة(.

ويمكن تقسيم أدب المقاومة حسب الوعاء إلى قسمين كبيرين هما الشعر والنثر، وينقسم الشعر إلى فصيح وشعبي، 

شعر الفصيح ففي فلسطين كان هذا الشعر أكثر انتشارا بين الجماهير وأكثر ولا تقل أهمية الشعر الشعبي عن ال

"لم يكف أبدا عن القيام بدوره في و تأثيرا وإشعالا للحماس، وظل منذ العشرينات قلعة المقاومة التي لا تهدم

ويذكر غالي شكري أن هناك فكرة متطرفة "تقول بأن الأدب الشعبي وحده هو أدب المقاومة بما . (12)المقاومة"
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، ولكن الحقيقة هي أن الأدب (13)ينطوي عليه من بطولات جماعية وفردية مجهولة ومعلومة ضد الغزاة والمستبدين"

قد شارك بنصيب موفور في أعمال المقاومة البطولية ضد الاستعمار الأجنبي والطغيان المحلي على الفصيح "

 . (14)السواء"

وإذا كانت كل الأجناس الأدبية يمكن أن تندرج ضمن أدب المقاومة فإن الشعر يعد أكثرها فاعلية وقدرة على التأثير 

تشاره بين الناس، بالإضافة إلى خصائصه الفنية والجمالية التي تجذب المتلقي. ورغم وذلك  لسرعة تلقيه وسرعة ان

أن أدب المقاومة يرتبط بكل الشعوب وبكل الأزمنة، فإن القضية الفلسطينية ونصرة الأدباء والشعراء لها تعد أهم 

سطين هي الدولة العربية مظهر من مظاهر أدب المقاومة في الأدب العربي الحديث، والسبب واضح في ذلك، ففل

الوحيدة التي لم تنل استقلالها. وقد احتلت القضية الفلسطينية مكانة مهمة في أعمال الشعراء والأدباء، فهي المحرك 

الأساس ي ومصدر الإلهام لكثير منهم خاصة بعد النكبة وما أعقبها من هزائم عسكرية انعكست على نفوس الأدباء 

نخرط شعراء العربية في شعر المقاومة ونصر القضية من خلال مجموعة من القصائد الفلسطينيين والعرب، وقد ا

فما هي مضامين التي تخدم القضية الفلسطينية بشكل من الأشكال، ومن هؤلاء شاعرنا المغربي جلول دكداك، 

 المقاومة في ديوانه "أناشيد العودة"؟

 

 المبحث الثاني: مضامين المقاومة في أناشيد العودة:

تعدد أغراض الشعر في التراث الشعري العربي، وقد قال جابر عصفور بعد أن أورد أغراض الشعر كما نجدها عند ت

 الإنسان هما ينفصلان، لا أساسيين موضوعين حول  – في النهاية – تدور  "الأغراض قدامة بن جعفر إن هذه

 حالاته أو أفعاله المتباينة في الإنسان ر تصو  أو الطبيعة...، عناصر تصف أن الشعر إما أغراض أن أي والطبيعة.

، ويمكن أن نضيف "أو مقاوما"، فلا شك أن المقاومة فعل إنساني (15)مرثيًا" أو مهجوا أو ممدوحًا المتعددة،

 باختلاف أبعاده وتجلياته. 

زوتتعدد مضامي
ّ
والشهادة  والصلابة والثورة والتحدي والفداء والصمود البطولة قيم ی"عل ن شعر المقاومة فهي تترک

والتمسك بالأرض والمعاناة، وتتداخل مع فنون أخذت هوية خاصة ضمن مساق أدب المقاومة كأدب الأسر 

. وسنحاول الآن الوقوف على مضامين شعر (16)"والسجن، وأدب العودة، وأدب اللجوء والمنفى والاغتراب عن الوطن

 المقاومة عند الشاعر جلول دكداك من خلال ديوانه "أناشيد العودة".

 عودة اللاجئين:

د العودة كما يظهر من عنوانه الأساس ي، وعنوانه الفرعي"ديوان هذا المضمون هو المضمون الأساس ي في ديوان أناشي

خاص باللاجئين الفلسطينيين"، وقد بدأ الشاعر هذا الديوان بافتتاحية بعنوان"العودة المقدسة إلى أرضنا 

ة المقدسة" قال فيها: "إن حق اللاجئين الفلسطينيين في العودة إلى ديارهم حق لا يجوز التفريط فيه أو المساوم

عليه، وكل من دعا من المسلمين إلى هذا التنازل أو شجّع عليه أو أفتى بجوازه فهو آثم بدون شك، مساعد على 

الخيانة مشارك فيها، لأن أي تفريط في هذا الحق هو تمكين لليهود الصهاينة من العبث بمقدسات المسلمين 

عداء المغتصبون لأرض المسجد الأقص ى وأولى والمسيحيين على السواء. فكل فراغ سيتركه اللاجئون سيملأه الأ 

 : (18). وقد عبر الشعراء الفلسطينيون كثيرا عن مضمون العودة، فالشاعرة فدى طوقان تقول (17)القبلتين"

غصب أرض ي؟ أيُسلب ح
ُ
قي وأبقى أنا//حليف التشرد أصحب ذلة عاري هنا//أأبقى هنا لأموت غريبا )أت

بأرض غريبة//أأبقى؟ومن قالها؟ سأعود لأرض ي الحبيبة// بلى سأعود، هناك سيطوى كتاب حياتي// سيحنو عليّ 

 (سأرجع لابد من عودتيثراها الكريم ويُؤوي رفاتي//
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على العودة، فهو يسكن عودته، ولا ش يء يغريه إلا هي، وفي ذلك يقول سم اللاجئ الفلسطيني بالله أكثر من مرة ق  ـويُ 

 :(19)دكداك

)أنا لاجئ لكنْ......في عودتي ساكنْ// أقسمت أقسمت// أقسمت بالله// والله والله// فلتشهدوا 

 // إلا هوى العودهْ(أني......دوما فلسطيني// في قبضتي وردهْ// لا ش يء يغريني 

وقول الشاعر على لسان اللاجئ إنه"دوما فلسطيني" يدل على أنه لم يطب له المقام في مكان خارج وطنه، مهما كان 

المكان جميلا، فهو يعيش فيه بالجسد بلا روح، ولفظ بلا معنى، ففي قصيدة لابد من يافا، أي لابد من العودة إلى يافا 

 :(20)يقول الشاعر

)في شمس أمريكا.......أو ظل بلجيكا// مهما يطب عيش ي// داري أنا داري......لهب من النار// أرض ي 

تناديني......يا أمُّ ضميني// في حضنك الأحنى// لا تنكئي جرحي// عيش ي هنا أضحى// من غير ما ملح// لفظا بلا 

 معنى(

إليه يوما  في الرجوع رض اللجوء يحمل وطنه، ويشتاق إلى كل ما فيه، ويأملويظهر أن الفلسطيني يعيش في غربته وفي أ

 :(21)ما. يقول الشاعر الفلسطيني عبد الكريم العسولي مخاطبا القدس

 المطر// سنعود يمزقنا الرياح// ولن تبعثرنا يومًا// لن القمر// سنعود إليكِ// كما قدس يا )سنعود

 وتنتظر( زالت// تحن ما التلِّ  العطشاءِ// فوق  للمرمية والليمون// سنعود للزيتون 

م بالعودة، إنها ليست العودة العادية بل العودة الثورية، عودة إنّ الفلسطيني سواء كان لاجئا أو مغتربا فإنه دائما يحل

 :(22)المقاوم، يقول الشاعر دكداك على لسان فلسطيني يحدث أمه

)مهما يطل سفري......لا بد من عودة// فـلتحملي حجري......في الكف كالوردة// مهما تغرّب عن يافاه 

 لابد من يافا(مغترب// 

إنّ هذا الفلسطيني كان طفلا من أطفال الحجارة، وكأنه ترك الحجر أمانة عند أمه، وهو سيعود ويطلب أن تستقبله 

أمه بالحجر ليعود إلى المقاومة، وهذا يشير إلى مركزية الحجر ورمزيته في شعر المقاومة الفلسطينية. إن هذه العودة 

أكد مع الشاعر جلول دكداك من خلال ربطها بأوضاع فلسطين الداخلية، وعلى الثورية عند اللاجئ الفلسطيني تت

 :(23)رأسها المسجد الأقص ى، فاللاجئ سيعود ليحرر المسجد الأقص ى، ويحرر أرضه كاملة، يقول الشاعر

بغصته......في دربه )والله لن أبقى......في غربتي أشقى// والمسجد الأقص ى......بدمائه غصّا// يمض ي 

 وحدهْ// والله والله// لابد من عودهْ(

إن العودة مع الشاعر جلول دكداك تحولت من حلم يتمناه كل فلسطيني إلى حقيقة، فالشاعر يستشرف المستقبل، 

 :(24)فهو يقول على لسان اللاجئين والمغتربين في قصيدة"فرحة العودة"

......يا حلمنا الأكبر// والله قد عدنا......من غربة المهجر//الله أكبر، كبّر يا أخي كبّر// )ها نحن قد عدنا

 ما أجمل العودة(

 المقاومة بالشعر:

يرى الشاعر جلول دكداك أن المقاومة الشعبية المسلحة لابد أن تساندها المقاومة بالكلمة، بل يصر على أنّ 

وى الأحداث الخطيرة التي تعيشها الأمة، لا يستحق أصحابه اسم شعراء. الشعر الذي لا يستطيع أن يكون في مست

وهو يتحدث هنا "عن الشعر الرسالي الملتزم الرفيع الذي ينبع نقيا تقيا تلقائيا من صميم القلب ومن جوهر الروح، 

. (25)"ق لومة لائمفينساب عذبا سلسا قويا سهلا ممتنعا على لسان شاعر صادق مؤمن بقضايا أمّته، لا يخش ى في الح

فالشعر أو الكلمة هي السلاح الأقوى" بمعناها البليغ الذي يتغلغل في النفس والقلب والعقل والروح، ويمنح الإنسان 
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. وستبقى (26)صمودا لا يمكن كسره أبدا، من أجل حياة حرة كريمة للناس كافة، وليس لفرد دون آخر من البشر"

 .(27)الكلمة الشعرية في نظر جلول دكداك تؤثر في النفوس وتحفزها لمقاومة كل أنواع وأشكال وألوان الظلم

إن هذا التوجه الشعري الملتزم أو الرسالي كما يسميه الشاعر يظهر في ديوان أناشيد العودة من خلال قصيدتين، 

دس ي، والثانية بعنوان نور ونار. لقد استحضر دكداك الشاعر الإسلامي المخضرم حسان بن الأولى بعنوان الأمل الق

ثابت وجهاده بالكلمة ضد كفار قريش كما أمره الرسول صلى الله عليه وسلم بقوله"اهجهم وروح القدس معك"، 

 :(28)فقال مؤكدا على أن سلاح الكلمة لا يقل أهمية عن السلاح الحقيقي

 القريض كحد السيف ينتصر(
ّ
 )حسّان علمني// من شعره الحسنِ// أن

 :(29)ويؤكد دكداك أن الشعر لا خير فيه إن لم يكن معينا في حرب الأعداء، وفي ذلك يقول 

 بشعر النور والنار// لاخير في شعري// إن لم يكن شعري من خير أنصاري// في حر 
ُ
 ب أعدائي()إني هجمت

وإذا كان الشعر يجب عليه أن يواجه الأعداء، وأن يكون سلاحا دفاعيا وهجوميا، فعليه في الوقت نفسه أن يقف مع 

 :(30)الشعب يخدمه بما يستطيع، وإلا فلا خير فيه، وفي ذلك يقول دكداك

 لم يكن نهرا يجري بلا حصر// في
ْ
 كل صحرائي// أسقي به قومي// في يوم هيجاء( )لا خير في شعري// إن

ويؤكد دكداك أن الشعر والسلاح وجهان لش يء واحد هو مقاومة العدو الصهيوني المحتل، فيقول على لسان طفل 

 :(31)يخاطب شيخا شاعرا

رفك قم// أطفالنا في )حجري وشِعرك، يا شيخي، هما الزادُ// وكلاهما لفداء القدس أجنادُ// قم هات ح

 بادوا(
ْ
 هذي الحرب أسيادُ// هم خير جند هم// لاخير فيك ولا في الشعر إن

 الصمود والحث على المقاومة:

كان شعراء المقاومة في فلسطين دائما ما يستنهضون الشعب من أجل مقاومة الاحتلال الصهيوني، والثورة عليه، 

 :(32)غضبفمثلا يقول معين بسيسو داعيا الشعب إلى ال

)هذي هي الحسناء غزة في مآثمها تدور// ما بين جوعى في الخيام وبين عطش ى في القبور// ومعذب يقتات 

 من دمه ويعتصر الجذور// صور من الإذلال فاغضب أيها الشعب الأسير(

ليها في ديوانه"أناشيد العودة" ومن ذلك قوله مناديا وقد لامس الشاعر جلول دكداك مضمون المقاومة والحث ع

 :(33)القدس

)يا قدس لا تهني...... ولتركبي سفني// سنعيد فورا مجد الأمس للزمن// نيرانك الحرّى اشتعلت 

 بأحشائي// فاستنفري جيشا للأخذ بالثار// إني هجمت بشعر النور والنار(

هنا ينادي القدس المحتلة التي أشعل وضعها المأساوي النار في قلبه، مما جعله يؤكد على أنها سوف تتحرر، وأن فهو 

 :(34)الأمة ستأخذ بثأرها من الاحتلال الصهيوني، ويقول في قصيدة الخيمة والغيمة 

لتنشدي دوما//"مهما يطل نومي......في )فلتحضري سهمي......كي نقتل الوهما// ولتشحذي عزمي......و 

مة"(
ُ
مة// لابد من يوم......تصحو به الأ

ُ
 هذه الغ

فالشاعر هنا يطالب بإعداد العُدة لمواجهة العدو الصهيوني، وهي عُدة مادية كما يظهر من قوله "فلتحضري 

سطيني شعب صامد لا سهمي"، وعدة معنوية كما يظهر من قوله"ولتشحذي عزمي". ويؤكد دكداك أن الشعب الفل

 :(35)يخضع ولا يستسلم، فهو يقول في قصيدة "غزة غزة"

قوى// شعب )غـــــــــــــــــــــزه غـــــــــــــزه......رمز العـــــــــــــــزه// شعب صامدْ......دوما صامدْ// زاده تقوى......وهو الأ

 (مسلمْ// لن يخضع..لا..لن يستسلمْ 
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إن المقاومة وعدم الاستسلام ورفض المساومة هو خيار الشعب الفلسطيني رغم معاناته، ورغم الممارسات الهمجية 

وسياسة التطهير العرقي التي ينتهجها الكيان الصهيوني، وهذا ما عبّر عنه الكثير من الشعراء الفلسطينيين أنفسهم 

 :(36)فسميح القاسم يقول 

 جدي// من ميراث على تسطو شبابي// ربما للسجن تطعم ترابي// ربما من شبر آخر تسلبني )ربما

 سأقاوم( عروقي في نبض آخر أساوم// وإلى لن..لكن..الشمس عدو وخوابي// يا..وأوان  ..أثاث

الإصرار على الحياة، والإصرار على المواجهة وعلى الانتصار على  ويمتزج الصمود والمقاومة بالأمل والتحدي فيتكون 

 :(37)المحتل الصهيوني، يقول دكداك مخاطبا نفسه

)يا نفس لاتهني// ولتجمعي كفني// هيا املئي كأس ي......بالحب والأمل// لاتحفري رمس ي......في أسفل 

م الدنيا// أني أنا الأقوى......بالعدل الجبل// ولترفعي رأس ي
ّ
// في هذه الأمة// في قمة القمة// لابد أن أحيا......لأعل

 والتقوى// من جيش صهيون(

إن روح التحدي تسري في الشعب الفلسطيني، وقد اختار هذا الشعب خيار المقاومة والصمود والتحدي بكل عزيمة، 

 :(38)يقول دكداك على لسان غزة

)فأنا غزهْ......رمز العزهْ// لا أخش ى أبدا من حتفِ// لست أخاف جيوش الخوفِ//.....//إني اخترت 

طريقي...... وتحديت حريقي// عزمي أقوى مدفع...... وحصاري لن ينفع// بصمودي حررت الأقص ى...... وشموعي 

 جند لاتحص ى// لا صعب على عزمي استعص ى(

ء الفلسطينيون كثيرا عن معنى الصمود والتحدي، والاستعداد للموت في سبيل الوطن. يقول الشاعر وقد عبّر الشعرا

 :(39)الفلسطيني الشهيد عبد الرحيم محمود

 سأحمل روحـــي على راحتــي...... وألقي بها في مهاوي الــــردى

 حياة تسر الصديـــــــــــــــــــــــق......وإما ممات يغيظ العـــــــــــــــــــــــدى فإما

إن المقاومة هي التي ستعيد الأرض وتعيد المقدسات، ولذلك نجد في قصيدة الضفة الأخرى لدكداك أن الحجر 

 :(40)هاينة إلى حقيقته وهي حائط البراقالفلسطيني سيطهر الأقص ى وسيعيد"حائط المبكى" كما يسميه اليهود الص

)يا أخت لا تبكي// ودعي الحص ى يحكي للناس ما يحكي// في القدس في عكا// عن حائط المبكى// لـمّا رمته 

// سبحان من يد الأطفال فاندكا// وأعاد للأمل المسلوب عنوانهْ// فتطهر الأقص ى// وسرى البراق سرى 

 أسرى// سبحان من أرس ى للدين أركانه(

 "الطفل  والحجر" صورة الطفل في شعر المقاومة:

إن الطفل الفلسطيني يظهر في صورتين اثنتين في شعر المقاومة فإما أن يكون ضحية للاحتلال الصهيوني الغاشم، أو 

 :(41)ودة" قول الشاعريكون مقاوما لهذا الاحتلال، فمثال الصورة الأولى في "أناشيد الع

نني// في لحظة مُرّه// لـمّا قض ى الدُره// برصاص صهيوني(
ّ
 )فالهول أذهلني// والحزن كف

فالشاعر يستحضر هنا جريمة قتل الطفل الفلسيطني محمد الدرة برصاص الجيش الصهيوني وهو مختبئ وراء 

ية الحرة والنقية، وتكشف مدى حقد وهمجية الجيش الصهيوني. وقد والده، وهي صورة تهز مشاعر النفس الإنسان

 شاهد العالم أجمع هذه الجريمة فقد نقلتها القنوات الإخبارية صوتا وصورة.

أما الصورة الثانية للطفل الفلسطيني في شعر المقاومة أي صورة الطفل المقاوم الذي يتخذ من الحجر سلاحا يقاوم 

 الطفل العسولي يصور" الكريم عبد الأبرز في شعر المقاومة الفلسطينية، فالشاعربه المحتل الصهيوني فهي 

ا المرور من المحتل ومنع التحدي على يصر وهو ، عودة فارس الفلسطيني
ً
 :(42)فيقول" للمقاومة سلاحًا حجره متخذ
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 القنابلِ// لن مطر في الآتون  تمروا// أيها لن أبدًا الأوغاد حجر// أيها ونفذها طفل تمروا// قالها )لن

 تمروا(  المشاعل// لن حمم في الآتون  تمروا// أيها

، وهو طفل يدرك أنه إن الطفل الفلسطيني رغم صغر سنه، يدرك واجبه اتجاه وطنه، ويدرك الصراع مع الصهاينة

 :(43)أكبر من سنه، وفي ذلك يقول دكداك

ي فتى حر......لم يرض بالعار// 
ّ
ني فحل..... بالعزم أنتصر//.....// إن

ّ
ه حجر// لكن

ّ
)إني أنا طفل.....في كف

 بالرغم من ضعفي......جندت أحجاري(

قاومة مركزية الحجر ورمزيته وارتباطه بالأطفال في شعر المقاومة، ولهذا الأمر سند وتظهر من خلال هذه الصورة الم

والتي انطلقت شرارتها الأولى من غزة، وامتدت إلى الضفة الغربية  8419واقعي  فالانتفاضة الأولى التي بدأت سنة 

عراء ومنهم نزار قباني الذي كتب عرفت بانتفاضة الحجارة وانتفاضة أطفال الحجارة. وقد ألهمت حجارة الأطفال الش

 :(44)ثلاث قصائد بعنوان"ثلاثية أطفال الحجارة"  يقول في إحداها

 // وأضاؤوا كالقناديل، وجاؤوا كالبشاره(..// وما في يدهم إلا الحجاره..)بهروا الدنيا

 :(45)يقول في أخرى و 

)يا تلاميذ غزة// علمونا بعض ما عندكم فنحن نسينا// علمونا بأن نكون رجالا// فلدينا الرجال صاروا 

 عجينا// علمونا كيف الحجارة تغدو// بين أيدي الأطفال ماسا ثمينا(

راء بأطفال الحجارة، مما انعكس على القصائد. فهو ويؤكد نزار قباني على مركزية الحجر ورمزيته من خلال تأثر الشع

يقول:"إن الحجر الفلسطيني نسف إمارة الشعر من جذورها، وصار هو أمير الشعراء بلا منازع. فالحجر الفلسطيني 

لم يكسر زجاج البيت الإسرائيلي فقط..وإنما كسر أيضا زجاج القصيدة العربية، ووضعها أمام الأمر الواقع، وغيّر 

 .(46)ها، وخصائصها، وملامحها الخارجية والداخلية"هويت

 :فضح جرائم الصهاينة

لقد كان هذا المضمون من مضامين شعر المقاومة عند الشعراء الفلسطينيين، فكانوا يصورون المجازر وقتل 

 :(47)درويشالأطفال والنساء والتهجير وإتلاف الأرض وعناصر الطبيعة، فمثلا يقول محمود 

"يا سادتي، حولتم بلادنا مقابر// زرعتم الرصاص في رؤوسنا، نظمتم المجازر// ياسادتي، لا ش يء هكذا 

 " يمر// دونما حساب// كل ما صنعتم لشعبنا مسجل في الدفاتر

 
ّ
رهم بوقت الحساب، وأنهم سيدفعون الثمن، وفي فالشاعر هنا يكشف عن جرائم الصهاينة وفي الوقت نفسه يذك

هذا استشراف للمستقبل وأمل في النصر الحتمي على المحتل المعتدي، وفي السياق نفسه يقول جلول دكداك 

 :(48)متحدثا عن القتل والتهجير الذي مارسه الصهاينة على الشعب الفلسطيني

 ى......والجرح لم يبرا// هُجّرت من يافا   وذبحت في صبرا()كبدي أنا حر 

فهو هنا يشير إلى التهجير القسري للشعب الفلسطيني من أرضه ووطنه، كما يشير إلى المجازر التي ارتكبها الاحتلال 

يد  الصهيوني ضد الشعب الفلسطيني، فصبرا وشاتيلا من مخيمات الفلسطينيين بلبنان وقد وقعت بها مجزرة على

مجموعات لبنانية بمساعدة الاحتلال الصهيوني الذي حاصر الفلسطينيين ومنعهم من الهرب. وقد استحضر شاعرنا 

 :(49)مقتل واستشهاد الطفل محمد الدرة كما سبقت الإشارة فقال 

نني// في لحظة مُرّه// لـمّا قض ى الدُره// برصا
ّ
 ص صهيوني()فالهول أذهلني// والحزن كف

 

 



      ISSN: 2394-4862مصنفة –محكمة  –علمية  –مجلة اللغة           ٠٢٠٢ يونيو -ول  العدد ال  – الكتاب التاسع 

33 

 

 الأمل وعدم اليأس:

إن الأمل في شعر المقاومة يرتبط بالأمل في النصر واستقلال الأرض وحرية الشعب وعودة اللاجئين، وقد بدأ جلول 

دكداك ديوانه"أناشيد العودة" بقصيدة بعنوان"الأمل القدس ي"، ولكن هذا الأمل ليس أملا مجانيا بدون مسوغات، 

 :(50)الفعل والعمل، وفي ذلك يقول  بل هو أمل واقعي، يسنده

)والله، يا نفس ي// لاخير في اليأس// فلتأخذي حجرا......من قبضة الأزل// مثل الفلسطيني// ولتقذفي 

اقة  شررا......من مقلة الأمل//.....// لابد من فأس......تهوي على اليأس// لتعيد للأمل// بالقول والعمل// إشر

 لشمس......في حومة القدس(ا

 :(51)إن الأمل يمتزج بالصبر عند الفلسطيني من أجل النصر، وفي ذلك يقول دكداك

)صبرا أبي صبرا// فالصبر عدتنا// والنصر موعدنا// وغدا سنلقاهُ// لا تشكُ من حرج......لابد من فرج// 

 يأتي به اللهُ(

 الاستشهاد والشهداء: 

تبط المقاومة بالاستشهاد والتضحية بالنفس من أجل تحرير الوطن واستقلاله، أو نصر القضية العادلة، تر 

ومقاومة المعتدين، ومن هنا فإن أدب المقاومة لابد أن يتعرض لمضمون الاستشهاد والشهداء. إن الشهيد في 

تحسبن الذين قتلوا في سبيل الله أمواتا بل أحياء  ولا﴿الثقافة الإسلامية حي يرزق في الدار الآخرة، فالله تعالى يقول:" 

فالشهيد حي وهو صاحب مشروع عند الشاعر دكداك لأنه الطريق إلى بعث (. 961)آل عمران:﴾عند ربهم يرزقون 

 :(52)العزة، وإحياء روح المقاومة في كل فلسطين، كما جاء في قصيدة الضفة الأخرى 

......لاترهبي شيّا// فغدا معا نمض ي......في لمحة الومض// في موكب الشهداء// شهدائنا )هيا اركبي هيا

 الأحرار// كي نبعث العزهْ......في القدس في غزهْ// في الضفة الأخرى(

 :(53)وقال في قصيدة"غزة غزة"

ه// كي يصنع 
َ
 من شعبه دولة()كل شهيد يُطلع نخلة......ويعيد إلى الواحة أهل

فالشهيد له حياة عند الله تعالى، وله حياة معنوية بين شعبه من خلال تذكره، وتذكر تضحيته، وهو من خلال ذلك 

يبعث الصمود والطموح في الشعب لتحقيق الاستقلال. إنّ كل شهيد عند الشاعر دكداك هو مشروع شهادة لا ينتهي، 

عب، فالكل مستعد للتضحية بروحه من أجل وطنه، ولذلك سيُبعث لأنه دائما يتجدد مع كل فرد من أفراد الش

 :(54)الشهيد في ألف مليون 

 الفتى أحمد// لابد أن يُبعث// من ذلك المثوى// في ألف مليون(
ّ
 لن أحنث:// إن

ُ
 )أقسمت

ء الفلسطينيون عن هذا الأمر، ومنهم الشعرا عبّر ، وقدوالشهادة مشروع مقاومة تشارك فيه النساء إلى جانب الرجال

 حشود في نفسها بروحها وفجرت ضحت التي هنادي الاستشهادية الذي تحدث عن القادود الهادي الشاعر عبد

 :(55)الصهاينة فقال

 في ودود// تض يء وقلب نحيل اليهود// بخصر عمق تدمر )هنادي
ُ
ا الشهادة

ً
 نحو الحب من وجنتيها//طريق

 الخلود(

 القدس وغزة:

 نكاد نجد لقد كانت القدس ولا تزال محط اهتمام الأدباء والشعراء، وإذا بحثنا في دواوين شعر المقاومة، فإننا لا

ديوانا يخلو من ذكرها. وتعتبر قضية القدس من أهم مظاهر القضية الفلسطينية وذلك للبعد الديني والسياس ي 
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والتاريخي والحضاري لهذه المدينة. وقد عبر الشعراء الفلسطينيون عن مركزية القدس في شعرهم، فالشاعر سميح 

 :(56)القدس فيقول  القاسم يؤكد على طريقة الشرط والجزاء أنه لن ينس ى

 القدس// ولتخلد على جبيني// وصمة عصر الموت و 
ُ
الجنون// ولتنس وجهي )لتنسني يميني// إذا نسيت

 الشمس// ولينعب البوم على صوتي وأطفالي وزيزفوني// إذا نسيت القدس(

 :(57)والشاعر توفيق زياد مستعد أن تقطع رأسه إذا نس ي القدس، وفي ذلك يقول 

 (ي رأس ي)يا حادي العيس سلم على القدس// وقل لها: لو نسيتك قطع

وظفوا مدينة القدس في شعرهم لا لاختزال القضية الفلسطينية فيها بل  ، فقدوالأمر نفسه نجده عند الشعراء العرب

سليمان العيس ى لأنها رمز لهذه القضية، بل إنها رمز لأي جزء محتل من الوطن العربي الكبير، فالشاعر السوري 

تكتب للقدس...فهذا يعني بكل بساطة أن تكتب لفلسطين كلها، أن  يصرح قائلا في مقدمة ديوانه"أنا والقدس": أن  

. وقد كانت القدس حاضرة في ديوان (58)تكتب لكل بقعة اقتطعت من هذا الجسد العربي الكبير، وأصبحت محتلة"

دكداك "أناشيد العودة "، فأول قصيدة في هذا الديوان كانت بعنوان الأمل القدس ي، ومما لاشك فيه أن هذا  جلول 

الأمل فلسطيني وليس قدسيا فقط، وهذا يؤكد أن الشاعر يوظف القدس كرمز لفلسطين وللقضية الفلسطينية 

 :(59)بشكل عام، يقول 

يدك من إيمانك القدس ي// من أشرف الحس// وابعث شباب الروح بعزة الأمس// ولتبق دوما )فجّر قص

 مثلي رافعا رأس ي(

 :(60)ويخاطب الشاعر القدس ويعدها بإعادة مجد الزمن القديم عندما كانت حرة مستقلة، فيقول 

 مس للزمن(قدس لا تهني......ولتركبي سفني// سنعيد فورا مجد الأ )يا 

إن هذا الحضور لمدينة القدس في ديوان "أناشيد العودة" يبدوا حضورا محتشما إذا ما قارناه مثلا بحضور قطاع 

غزة في الديوان، فالشاعر كان يجمعهما معا في بعض المقاطع أو يذكر معهما الضفة في إشارة إلى الوحدة الوطنية 

 : (61)ع، ومن ذلك قولهالفلسطينية، ووحدة المصير بين الضفة والقطا

 )كي نبعث العزهْ......في القدس في غزهْ// في الضفة الأخرى(

ويظهر أن غزة حظيت باهتمام أكبر عند الشاعر فقد خصص لها قصيدة مستقلة بعنوان "غزة غزة" وتحدث عن 

قلب الأمة العربية والإسلامية، فقد كتب في  صمودها ومقاومتها، وصبرها، بل إن الشاعر جلول دكداك يعتبر غزة هي

ظهر غلاف ديوانه"تضامنوا مع غزة، قلب الأمة النابض".  وقد ذكرها شاعرنا في قصائد أخرى من الديوان، وسبب 

هذا الاهتمام المتزايد بغزة هو ما عانته وتعانيه منذ سنوات من حصار وما تقاسيه من ألوان التنكيل والتدمير. 

أن القدس ستظل رمز القضية الفلسطينية بكل تجلياتها وأبعادها الدينية والسياسية والتاريخية  والخلاصة هي

والحضارية، أما غزة فستظل رمز المقاومة الفلسطينية، بل رمز كل مقاومة للاستعمار، وليس ببعيد في المستقبل أن 

 ".أدب غزة المقاومنجد تفرعا من أدب المقاومة باسم "

 :المجتمع الدولي

يخاطب الشاعر المجتمع الدولي والذي يسميه"أمة العجم" في ثلاث قصائد، جاءت بالعناوين التالية: حماية وإدانة 

وعدالة. وهي مرتبة في الديوان بهذا الترتيب، ولذلك دلالة، فالفلسطيني لجأ أولا إلى المجتمع الدولي لحمايته من همجية 

 :(62)عرنا في قصيدة حمايةووحشية الكيان الصهيوني، وفي ذلك يقول شا

)يا أمة العُجم// لا تحملوا نعش ي// لا تقتلوا حُلمي// في موسم السلمي// ما جئت عندكمو إلا لتحموني من  

 ذلك الوحش(
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ن دول ويختم شاعرنا هذه القصيدة بإشارة إلى أن لجوء الفلسطيني للمجتمع الدولي لم ينفعه ولم يسترد حقوقه، بل إ

 :(63)العالم تكالبت عليه

 تسألوا ما اسمي......فأنا الفلسطيني// قد مزّقت لحمي......كل الثعــــــــــــابين()لا 

إن المجتمع الدولي لم يكتف بعدم نصرة الشعب الفلسطيني، بل إن فريقا منه ساند الكيان الصهيوني في عدوانه، 

 :(64)دي ويوقفه، أدان الضحية وفرح بمعاناتها، إنه الفريق المتصهين من المجتمع الدوليوبدل أن يدين المعت

دنت بلا جرم ولاذنب//....// ونظرت من حولي// من كوة  
ُ
)يا أمة العجم// في الشرق والغرب// إني أ

 الغربهْ// فرأيت فرحتكم// تنساب من أجلي(

قد أدرك أن المجتمع الدولي لن ينفعه بش يء، فعليه أن يحمل السلاح ضد المحتل الصهيوني،  إن الشعب الفلسطيني

وتأتي القصيدة الثالثة لتبشر بخيار المقاومة المسلحة، فكأن الشعب الفلسيطيني يقول للمجتمع الدولي سأحمل 

 :(65)السلاح، لأنك ستحمله لو كنت مكاني

......جربتمو همي// في ظلمة الليل// لحملتمو  مثلي// حجرا على حجر// ورميتمو مثلي// من )لو أنكم مثلي

 غير تخمين// جيش الصهايين// في لجة البحر(

ويصف الشاعر العالم بأنه مختل، وأنه منافق لأنه يساند الكيان الصهيوني المحتل، ويسكت عن جرائمه الهمجية، 

سمع صوتها للجميع، صوتا قويا ينتشر في الآفاقأمام أنظار الجميع، ورغم ذلك ست
ُ
 :(66)ظل غزة صامدة، وست

)قل للعالم ذاك المختل// صوتي من جوف الأنفاق......وبرغم نفاق العشاق// جلجل في كل الآفاق// 

أقام الحجة والبرهان// لصمود العزة في الإنسان(  فانهار السقف على رأس المحتل// و

 لبعد العربي والإسلامي:ا

إن أدب المقاومة له أبعاد متعددة اجتماعية ونفسية وسياسية وقومية وإنسانية عالمية، ولكنها تدور في فلك واحد 

ويجمعها خيط لا ينفصم هو رفض ومواجهة العدو، كما أن هذه الأبعاد المختلفة يؤطرها الالتزام الواعي بالقضية 

. لقد أدرك أدب المقاومة الفلسطينية في وقت مبكر"الترابط بين قضية مقاومة الاحتلال الإسرائيلي (67)وبالمقاومة

أدب المقاومة ينصر كل وهذا يدل على البعد العالمي والعربي. إن ، (68)وبين قضايا التحرر في البلاد العربية وفي العالم"

قضية عادلة، وكان شعر المقاومة الفلسطينية يقف مع قضايا المظلومين في كل العالم، وهذا الالتزام بالبعد 

ومن نماذج البعد . (69)العالمي للمعركة كان دائما من ميزات شعر المقاومة وقد أغناه ذلك وأعطاه معنى وعمقا وحافزا

 : (70)العالمي قصيدة لدرويش بعنوان أناشيد كوبية يقول فيها

لم أسكر في هافانا من عرق الفقراء// لم أغمس قلمي في جرح البؤساء المحرومين// لم أقرأ أدب الشعراء )

 في ك 
ُ
ل لغات الناس// وعيون الثورة الكوبيين// لكن عندي عن كوبا أشياء وأشياء// فكلام الثورة نور// يقرأ

مطر في كل الأعراس// ونشيد الثورة لحن// تعرفه كل الأجراس// والراية في كوبا// يرفعها نفس الثائر 
ُ
شمس// ت

 في الأوراس(

وإذا كان شعر المقاومة الفلسطيني له بعد عالمي إنساني يتجلى في نصرة القضايا العادلة على مستوى العالم، فإن له 

"طبيعة القضية الفلسطينية تضعها في مركز بيا قوميا يتجلى في نصرة قضايا الشعوب العربية، وذلك لأن بعدا عر 

الوسط من التفاعلات العربية، وبالتالي فإن شعر المقاومة في فلسطين المحتلة يمكن أن يوصف بأنه الناطق بلسان 

 :(72)يقول درويش متحدثا عن الجزائر وثورتها ،(71)تلك التفاعلات والمؤرخ لها"
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)بيتي على الأوراس كان مباحا// يستصرخ الدنيا مساء صباحا//.....// فالوحش يقتل ثائرا// والأرض 

 ألف ثائر// يا كبرياء الجرح لو متنا// لحاربت المقابر// فملاحم الدم في ترابك// ما لها فين
ُ
نبت

ُ
ا أواخر// حتى ت

 يعود القمح للفلاح// يرقص في البيادر(

إن البحث في أبعاد شعر المقاومة يتخد منحنين، الأول هو البحث فيما يقدمه هذا الشعر من مساندة ومؤازرة 

يتعدى الأطر  للقضايا العادلة الأخرى عالميا وقوميا مما يجعل شعر المقاومة وأدبها بشكل عام نشاطا إنسانيا"

اب ينفعلون ويكتبون عن قضايا شعوب لا ينتمون إليها"القوم فمثلا نجد ( 73) ية والقوالب الاجتماعية مما يجعل الكتَّ

 "Ethel Mannin الكثير من الشعراء والأدباء كتبوا عن قضايا شعوب مختلفة،"فحين تكتب مؤلفة مثل "إيثيل مانين

بئر سبع" عن مأساة فلسطين وهي الكاتبة الإنجليزية، وحين تكتب مؤلفة مثل "هارييت قصتها "الطريق إلى 

قصتها "كوخ العم توم"، عن مأساة الزنوج في الجنوب الأمريكي وهي الكاتبة   "Harriet Beecher Stowe بيشرستو

لإنساني الشامل، وليس من الأمريكية البيضاء؛ فإنهما تنطلقان في صياغة هذه المأساة أو تلك من هذا المنظور ا

 . (74) المنظور القومي أو الديني أو الاجتماعي"

المنحى الثاني فهو البحث في شعر المقاومة عن مؤشرات تدل على كون قضية الشاعر هي نفسها ذات أبعاد أما 

غائب في ديوان أناشيد العودة، فهو خال مختلفة عالمية إنسانية ودينية وقومية وغير ذلك. ويظهر أن المنحى الأول 

من أي نصرة لأي قضية عالمية أو قومية باستثناء القضية الفلسطينية، وهذا أمر طبيعي ما دام الشاعر قد 

خصصه لقضية اللاجئين الفلسطينيين. ويمكن الوقوف على بعض ملامح البعد الإنساني من خلال توظيف الشاعر 

وعدم اليأس والصمود والشجاعة... أما المنحى الثاني فنجد أن الشاعر جلول دكداك  لبعض القيم الإنسانية كالأمل

 يؤكد ضمنيا على أن القضية الفلسطينية قضية عربية إسلامية.

يربط دكداك بين القضية الفلسطينية واستيقاظ الأمة العربية الإسلامية، فبقاء فلسيطن محتلة جريحة مرتبط في 

 اعر يؤكد أن الأمة ستستيقظ فتحرر فلسطين وتساعدها على الخلاص من الاحتلال، فيقول الأساس بنوم الأمة، والش

(75): 

)فلتحضري سهمي......كي نقتل الوهما// ولتشحذي عزمي......ولتنشدي دوما// "مهما يطل نومي..... في 

م
ُ
مة// لابد من يوم......تصحو به الأ

ُ
 ة"(هذه الغ

ولكن كيف ستسيقظ الأمة؟ ومن سيوقظها؟ يجيبنا الشاعر دكداك بأن غزة هي من يحرر الأمة، يقول في 

 :(76)قصيدة"غزة غزة"

)فأنا غزهْ......رمز العزهْ// لا أخش ى أبدا من حتفِ//......//من أرض فلسطين الحرهْ// ورياض القدس 

 صر// حررت الأمة بالصبر(المخضرهْ// فجرت يقيني بالن

ويظهر من خلال النصين السابقين أن تحرير فلسطين يمر من ثلاث مراحل، فصبر غزة في مقاومتها للكيان الصهيوني، 

رغم ما تعانيه من مجازر وقتل وتشريد وإبادة جماعية سيدفع الأمة للاستيقاظ من نومها، فتهب لنصرة غزة وكامل 

 فلسطين:

 المقاومة                   استيقاظ الأمة ونصرة غزة                       تحرير فلسطينالمعاناة والصبر و 

ويؤكد جلول على الهوية العربية الإسلامية للشعب الفلسطيني، فهو يقول متحدثا بلسان  الطفل 

 :(77)الفلسطيني

 فأنا الفلسطيني......دين الهدى ديني()ويقول )شرع الهدى نسبي// وأنا الفتى العربي( 
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فالطفل الفلسطيني ينتمي أولا للإسلام ثم للعرب، وهذا يؤكد وجهة نظر الشاعر حول القضية الفلسطينية باعتبارها 

قضية إسلامية أولا وقضية عربية ثانية. ويتأكد بُعد الهوية الإسلامية في القضية الفلسطينية عند الشاعر دكداك 

 :(79)لصدع بالقرآن وترتيله فهو يقول إلى ا (78)لفتى الفلسطيني على لسان صبرا وشاتيلاعندما يدعو ا

جرحْ......لابد أن  )صبرا وشاتيلا......قالت
ُ
له قيلا:// "لاتبك يا أحمد// أنت الفتى الأمجد// من بعد أن ت

دبحْ// فاصدع بقرآنك// ما بين أقرانك// في ذلك المعبد// رتله ترتيلا"
ُ
 (ت

والخلاصة هي أن شعر جلول دكداك حول القضية الفلسطينية في ديوان أناشيد العودة، تميز بثلاث أبعاد، فالشاعر 

لقضية ويدافع عنها باعتباره إنسانا، وهنا يتجلى البعد الإنساني العالمي، وينصرها باعتباره مسلما يدين بدين ينصر ا

أغلبية الشعب الفلسطيني، وهنا يتجلى البعد الديني الإسلامي، وأخيرا ينصرها باعتباره عربيا، وهذا هو البعد القومي 

لسطين، فلا يخلو شعب، بل لا يخلو فرد من أن يكون عربيا أو العربي. ومنه فإن جميع الشعوب عليها أن تنصر ف

 مسلما أو إنسانا.

 :خاتمة

إن أدب المقاومة هو الأدب الذي يخدم ويناصر قضايا التحرر والاستقلال من نير الاحتلال البغيض، سواء كانت 

ة التي تستحق الدعم والنصرة، قضية عالمية أو دينية أو قومية. وتعد القضية الفلسطينية من أهم القضايا العالمي

وقد هب الشعراء العرب لنصرة أهلنا في فلسطين، ومنهم الشاعر المغربي جلول دكداك الذي قدّم مجموعة من 

الأعمال الأدبية في هذا الشأن، ومن هذه الأعمال ديوانه"أناشيد العودة" الذي خصصه لقضية اللاجئين 

امين المقاومة كما نجدها في شعر المقاومة الفلسطيني. وبعد جولة الفلسطينيين. وقد تطرق فيه لمجموعة من مض

 بين قصائد هذا الديوان، ظهرت مجموعة من النتائج أهمها:

عودة اللاجئين الفلسطينيين حق لا يقبل التنازل، ولا التقادم، وهي عودة مقاومة، تساهم في تحرير  -

 الوطن.

لصهيوني، فلابد من الجمع بين البندقية والكلمة)الحرب الشعر)الأدب( سلاح مهم في مواجهة الكيان ا -

 الثقافية والإعلامية(

 المقاومة والصمود هو خيار الشعب الفلسطيني، فلا مجال لغير ذلك مع عدو إرهابي وهمجي -

الأمل الفلسطيني في النصر وتحقيق الاستقلال مستمر، ولا يغيره ش يء، ولكنه أمل يجمع بين القول  -

 والعمل

 طفل الفلسطيني طفولته مغتصبة، ولكنه مثال ورمز للمقاومة ومواجهة العدو الغاشم بأقل الوسائلال -

مركزية الحجر في شعر جلول دكداك باعتباره رمزا للمقاومة ومشهدا من مشاهد البطولة والعزة  -

 والكرامة

 ذا المشروعالشهادة هي طريق تحرير الوطن، وهي مشروع الاستقلال، وكل الشعب منخرط في ه -

يعاني الشعب الفلسطيني في الداخل من شتى أنواع المعاناة المادية والمعنوية، كما يعاني اللاجئون من  -

 قسوة الغربة

 القدس وغزة، فالأولى رمز للقضية الفلسطينية بشكل عام، والثانية رمز للمقاومة  مركزية -

 لصهيوني الإرهابي نصرة المجتمع الدولي خاصة في أروبا وأمريكا للكيان ا -

القضية الفلسطينية قضية إنسانية وإسلامية وعربية، وعلى كل شخص نصرها فهو إن لم يكن عربيا أو  -

 مسلما، فهو إنسان.
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وقد عبّر الشاعر جلول دكداك عن مضامين المقاومة المختلفة بلغة سهلة وواضحة، وأسلوب مباشر وخطابي بدون 

ح في تصوير معاناة الشعب الفلسطيني، والأمل في عودة اللاجئين، وفي النصر غموض أو تعقيد أو مبالغة، وقد نج

وتحقيق الاستقلال بشكل عام، كما نجح في تأجيج العاطفة واستثارتها، لأن شعره وليد لحظة وتجربة شعرية وجدانية 

ينية بشكل عام مدفوعة بالإحساس الحقيقي بمضمون القصيدة، وتمثيله لوجدان الشاعر اتجاه المقاومة الفسط

 وقضية اللاجئين بشكل خاص.
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 في شعر المقاومة والنضال لدى الشاعر أحمد مفدي  وَهَـــــجُ الثـــــــــــــــــــــــورة  
ٌ
 ، رُؤىً نقدية

   

 

 ملخص البحث:

يُعرف الشاعر العربي أحمد مفدي 

 
ً
 ومفكرا

ً
بثائريته ونضاله، شاعرا

ا مغربيا قض ى أكثر من ثلاثة وسياسي

عقود في قبة البرلمان المغربي وفي 

 لمدينة 
ً
تدبير الشأن المحلي عمدة

فاس ولمجالس حضرية أخرى. وقد 

أبدع الكثير من دواوين الشعر فاقت 

العشرين، منذ ستينيات القرن الماض ي وإلى اليوم؛ ينافح عن قيم المحبة والتسامح، ويدافع عن إنسانية 

هدين في بقاع الإنسان و 
َ
كينونته في هذا الوجود، ويذود عن حياض الأوطان وكرامة المستضعفين المضط

 منطوق القرآن الكريم والسنة الشريفة وعمل السلف الصالح.
ً
لا  
 
 الأرض، متمث

 في وجه الظلم والاستعباد، 
ً
وفي هذه الدراسة سنتتبع شعر المقاومة والنضال في شعر أحمد مفدي، ثائرا

 ل
ً
 عن أوطانهم وكرامتهم وحريتهم.منتصرا

ً
اقفين أمام الفيالق والبنادق، دفاعا  لأحرار الو

عر –المقاومة  -النضال -الثورة  -: أحمد مفدي الكلمات المفتاحية  
 
 السلام. –الحب  -الش

 

The glow of revolution, Critical insights into the poetry of resistance and struggle 

by the poet Ahmed Moufdi 

Dr. Abdelkrim Rahiouy 

 

Summary: 

The Arab poet Ahmed Moufdi is known for his revolutionary and struggle. He is a Moroccan poet, 

thinker and politician who spent more than three decades in the Moroccan parliament and managing 

local affairs as mayor of the city of Fez and other urban councils. He has created more than twenty 

poetry collections since the sixties of the last century until today, defending the values of love and  to 

lerance and defending man’s humanity and his existence in this existence. It defends the integrity of the 

homelands and  the dignity of the oppressed and persecuted in all parts of the earth, embodying the 

words of the Holy Qur’an and  the Sunnah Honorable and  the work of the righteous predecessors. 

 

   عبد الكريم الرحيوي  د.

الأكاديمية الجهوية للتربية والتكوين بجهة فاس مكناس أستاذ ب)

 (المغرب -
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In this study, we will trace the poetry of resistance and struggle in the poetry of Ahmed Moufdi, a 

revolutionary against injustice and slavery, victorious for the free people standing before the legions 

and guns. In defense of their homelands, dignity and freedom. 

Keywords: Ahmed Moufdi , revolution , struggle, resistance,  poetry, love, peace. 

 

 

 بَدْءٍ:
ُ
 وَمْضَــــــة

 وأريدُ »

...  المشنقة 
ُ
ضَلَّ حروف

ْ
خ
َ
 ت
ْ
 أن

 قذرهْ...بدم  الفئران ال

حَرَهْ...!  أنغامي أشلاءَ السَّ
َ
ف ص 

ْ
ق
َ
 ت
ْ
 (1) »أن

 

 : مقدمة

على -تدفع به  -بما تحمله تلك الإنسانية بمفهومها الواسع من معاني التحرر والكرامة والسلام -إنسانية الإنسان 

ة والفطرة
ّ
يولد فيه،  ويشب فوق ثراه،  فيألفه ويوثق صلته بجذوره،  فيمس ي بالنسبة إلى حب المكان الذي  -الجِبِل

 إليه أشبه بأمه وأبيه،  وصاحبته وبنيه،  وعشيرته التي تأويه.

رَزيا يقود الإنسان إلى مقاومة كل أشكال المساس بموطنه،  وأنماط التناوش 
َ
ة والفطرة تضحى دافعا غ

ّ
ذاتُ الجبل

 ه أو عرضه. والتكالب التي قد تهدد أرض

لمه وريشته ثائرا في وجه 
َ
 عن كيانه،  وجرّد ق

ً
 عن مجاله،  وسخر لسانه مقارعا

ً
ولهذا الداعي حمل السلاحَ منافحا

. ، وأوجع وأشدَّ عُ اللسان والريشة والقلم على الغازي أقلَّ من وقع السلاح؛ بل كان أمض ى وأحدَّ
ْ
 الغزاة. ولم يكن وق

 على ما نزعم،  ودليلا على ما ندّعي.وما اغتيالُ ريشةِ "ناجي العل
ً
 قلمِ "غسان كنفاني"، إلا حجة

ُ
 ي"،  وتصفية

،  اليومَ؛ فلا 
ً
،  والمنافحةِ عن حمى الأشخاص والبلدان نثرا

ً
رى الأوطان شعرا

ُ
وحينما نتحدث عن المقاومة عن ذ

ر أحمد مفدي؛  ففي دواوينِه أن نتجاوز المنجز الإبداعي للشاعر المغربي الدكتو  -بأي حال من الأحوال-يمكننا 

 الملتمس وجذوة المقتبس"
ُ
 أن ؛ ولا(2)الشعرية الكثيرة، ومنها على وجه الخصوص ديوانه: "ثورة الأموات"، "بُغية

 أحمدَ مفدي.
َ
 نتجاوز قومية

لقد عاهد الشاعرُ أحمدُ مفدي الإنسانَ العربي على الوفاء،  وتنكر لكل خائن غادر يبيع وطنه للأعداء ولا يستبسل 

 في الذود عن حماه. وتلك شهامة ما بعدها شهامة،  ووطنية يعرف عيارها الشرفاء.

فدي،  تدفعنا إلى مقاربةِ الفعل النضالي لدى هذا الشاعر الثائر،  وهذه الحقيقة الثابتة التي ينبض بها شعر أحمد م

لنتلمّس وجها آخر من وجوه الثورة الصامتة والهادرة في آن،  التي يقودها مفدي دفاعا عن الحرية والكرامة،  

 ومتميزا،
َّ
وهو مسعىً   والعروبة والإنسان. ما يجعل إبداعه الذي يعج بالثورية والنضال والمقاومة إبداعا جادا

ضروري يتغيّاه كل أديب وينشده أي مبدع،  "فليس هناك عمل أدبي جاد في تاريخ الإنسان القديم والحديث،  يمكنه 

 –أن يخلوَ من هذه السمة البارزة،  وهي:  المقاومة؛ لأن هذا العملَ يَفقد عنصرا خطيـرا من مكونات وجوده إذا خلا 

بَعِيّ أم النسيج من فكرة الصراع بين  -من أحد وجوهه
َّ
ل هذا الكون في الوجود الط

َّ
تمث

َ
الإنسان والكون... سواء أ

 .(3)البشري"
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 سيرة الشاعر:

هَ أنن
ْ
 في تقديم نبذة الشاعر أحمد مفدي غني عن التعريف، وإنتاجاته الإبداعية الغزيرة تتحدّث عنه. بَل

ً
ا لا نرى مانعا

 .(4)موجزة من سيرته، لتقريبه أكثر من القرّاء، وتعريفهم على منجزه الإبداعي الشعري 

م، العام 5491ولد أحمد بن المفضّل مفدي بقرية غفساي في إقليم تاونات يومَ الحادي عشر من شهر نوفنبر عام 

الذي يوافق "النكبة". حفظ القرآن في الكتاتيب المنتشرة ببلدته بمقدمة الرّيف، ثم التحق بالتعليم النظامي 

ل على الإجازة في الأدب العربي بجامعة سيدي محمد بن عبد الله بفاس   متدرّجا بين أسلاكه بتفوّق،  إلى أن حَصَّ
َ
ت

م بذات الجامعة، فشهادة دكتوراه الدولة في 5491م. ثم دبلوم الدراسات العليا في الآداب في العام 5495عام 

 .م من جامعة محمد الخامس بالرباط5445م/5414الأدب العربي/ المغربي خلال الموسم الجامعي: 

المغرب. قبل أن يتفرّغ للعمل  -عمل أستاذا للتعليم العالي،  منتسِبا إلى جامعة سيدي محمد بن عبد الله بفاس

 لمدينة فاس.
ً
 السياس ي والتدبير الجماعي عُمْدًة

والأستاذ الدكتور أحمد مفدي شاعر وناقد ومفكر، نشر عشرات القصائد والدراسات العلمية في المجلات والجرائد 

 ية داخل المغرب وخارجه.العرب

 من الدواوين الشعرية، نذكر منها:
ً
 نشر كثيرا

الوقوف في  م(.5495) في انتظار موسم الرياح (.(5)م فاختفى5414)دُفِع إلى المطبعة عام من قفر السماء

 سيدة الإشراق م(.5559) تأملات في تراتيل الناقة م(.5441)صهيل العشق  م(.5445) مرتفعات الصحو

ي م(.5550) ثورة الأموات م(.5550)  
 م(. 5551]في جزأين[ ) قطوف الوَجَع م(.5550) يا ريح الجنة هُب 

هودج (. 5551) الفطماء (.5551) لباس الشفوف (.5551) أنا.. من أكون؟م(. 5551) شطحات ديك  الجن  

مملكة (. 5554) حدوس ابن  عربي(. 5554) مقامات العاشقين(. 5554) مطايا الوجود(. 5551) العشاق

 (. 5555) لتاونات صهوة الجب(. 5555)شجرة الابتهالات (. 5555) الحروف

 الثورة والنضال في ديوان "ثورة الأموات":

 المعجم الثوري: -أ

ضَب
َ
 -يزخر ديوان "ثورة الأموات" بعديد الألفاظ المستقاة من حقل الثورة والكفاح. وبإحصائنا فقط للألفاظ: غ

رة قص 22نضال؛ ألفيناها تتردد حوالي  -ثورة
ْ
ل من اثنتي عش

ّ
يدة، بل تجلى لنا لفظ مرة على امتداد الديوان المشك

مرة لوحده، ما يسمح لنا تجاوزا اعتبار هذا الديوان عنقودا  22"الغضب" أكثر ترددا إذا ما قيس بغيره، حيث تكرر 

 آخر من عناقيد الغضب، وأنموذجا ينضاف إلى باقة الشعر الثوري في الإبداع المغربي المعاصر.

كانة كل غاضب ثائر من أجل الإنسانية والأوطان في ذائقة الشاعر، بل إننا نتلمّس منذ مطلع الديوان ترميزا إلى م

 فيطالعنا الإهداء مدويا كالرعد الهادر:

 "إلى الشموع التي انطفأتْ، بعد أن أضاءت الطريق، ثم احترقت".    

"إلى من قضوا، وفي نفوسهم ش يء من قضية الإنسان والوطن، في عالم يجرفه طميُ المسوخات، وزيف     

 .(6)بوءات..."الن
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 الأسلوب الثوري: -ب

 الفنية التي اعتمدها الشاعر لنقل منظوره وتصوره للنضال والغضب الثائر 
َ
نقصد بالأسلوب الثوري هنا البنية

 لاهبا يشوي الوجوه، وتلفح حرارته أبدان الخونة والغزاة وباعة الضمير 
ً
الإنساني بدولارات زفت المسوخات. فعلا

وسنقارب هذه البنية التصويرية الفنية استنادا إلى ترسانة من المفاهيم التي استقيناها من البناء الثوري النضالي 

 للقصيدة الشعرية لدى مفدي. 

 ثورة الألوان: -1ب/

جمالية   تسعفه في تشييد تصوره  جنح الشاعر أحمد مفدي لمعجم اللون في اللسان العربي، لاستعارة بُنىً فنية  

 متوهجة تسلط الضوء على ركن  عَتِم  أدرات له البشرية 
ً
لاءة

ْ
للفعل النضالي. فتجلت الحمرة والصفرة والزرقة لأ

طة ظهرها، تنكرا وعزوفا. يقول 
ّ
 :(7)المتسل

 غضبٌ أحمرْ 

مْ... فاهَ الحال  صُّ ش 
َ
ة  يَمْت

َ
رْق سان  الزُّ ل 

َ
 ! ك

بْ... ر 
َّ
 الشا

َ
حَسُ ما فوق

ْ
 يَل

ضَبٌ أحمرْ...
َ
 غ

لي...
ْ
 يَغ

مل  الغاربْ...
َ
 للأ

ً
 ضار عَة

ً
 !ويُعانقُ أوهاما

)...( 

 أصْفــرْ...

ه  أصْفرْ... وات 
ُ
ط

ُ
عُ مَسْرى خ اق   و

د   فرة   كلُّ شرايين  الحاق 
 تنضَحُ بالصُّ

ــا  لمَّ

دْبْ...
َّ
 و شاحُ الن

 !يصفرُّ

)...( 

 حقدٌ أصفرْ...

 
ً
 يتحرَّكُ طفلا

ق  الماض ي...
َ
ل
َ
 في مُنز

يَ ما في الأرض من الجوعى  
 
 ليغط

دوا الأعراضْ 
َ
ق
َ
 ف

 أصفرْ 

ى الدمُ في أقدام حُفاة  الحيْ..  !يتندَّ

 تنكشرُ الأظفارُ سلاحَا...

 في أيدي الخائبْ...

)...( 

 أبيضْ...
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 يسبُرُ في الأمعاءْ 
ٌ
 خيط

 الباطلْ...
َ
 كهْف

عُ في نشيج  الراحل  والآتي...
َّ
 يتقط

 أبيضْ 

 !أملٌ ضائعْ...

 المعنى...
ُ
 البائرة

ُ
هُ الكلمات

ُ
ف ل 

ْ
ت
ُ
 !ت

عْ....  !والقلمُ الخان 

 الآتي
ُ
 لون

هُ...
ُ
جْهل

َ
 !أ

 مَثواهُ الساعهْ 
ُ
 لا أعرف

 
ْ
بْ...أزرق

َ
 لونٌ أحْ..أصْ..أ

)...( 

 العالمْ أص
ُ
 باغ

....
ْ
رْق رْبة  من أسنانٍ زُ في ما في الح 

ْ
خ
ُ
عُ أو ت

َ
ز
ْ
ن
َ
 !لا ت

...
ُ
أ
َ
ق
ْ
ف
َ
 ت
ُ
رْبَة  الح 

 الأنقاضْ...
َ
رُ حاضرة

ُ
 تبق

 لكنْ 

حها في الجسر  
َ
 صال

ْ
 إن

َ
 لن تهدأ

عراضْ.
َ
 جيْشُ الظافر  بالأ

، والحقدُ أصفرَ فالألوان تتجلى أداة تعكس شرارة الغضب ولظى الثورة الحارق، فيبدو الغضبُ أح
ً
مرَ قاتما

ا (9)، والأملُ الضائعُ أبيضَ مثلَ خيط  يسبر الأمعاء(8)يغلي في شرايين الحاقد الضاغن
ً
، وأسنانُ الحِربةِ زُرْق

 . (10)تفقأ وتبقر

هذا في قصيدة: "توقعات الطواف بدروب الذات السفلى". ليعود الشاعر من جديد ليثبتَ اللون عنوانا 

، ويستثني منها الأحمر والأصفر فقط، 
ً
را

ُّ
لقصيدته: "الرقص واللافتة الحمراء"، فينتفض على الألوان تنك

 :(11)وتحرير. يقول الأول رُقية وتطهير، والثاني استقلال 

 ! لا أبيضَ، لا أشقرَ، لا أسمرْ....

رْ(....
َّ
كَ سُك

ُ
 !)لا عيْن

 لم يبقَ سوى لونيْن هنا

 !الأحمرُ والأصفرْ....

 إباءْ.....
ُ
 الأحمرُ في يده لون

ماءٌ تغسلُ عارَ   !ا....ود 

 والأصفرُ ذا يملكهُ الساري 

 !أو يلمحُهُ الرائي....

مْلُ الضعفاءْ.....
َ
 الأصفرُ ن
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( ... )لا(
ْ
 )الأصفرُ كالأزرق

رُ كلَّ عصَا...
ُ
 !ينخ

 ثورية الميلاد والشهادة/ الشهادة والميلاد: -2ب/

 لاستمرارية الفعل الثوري وسرمدية النفَس النضالي من أجل الحرية والسلام
ً
؛ غازل الشاعر أحمد ضمانا

 إلى 
ً
رَ هذه الثنائية بقلب طرفيْها أو نزْعا  تخيَّ

ً
مفدي ثنائية: )ميلاد/شهادة( و)شهادة/ ميلاد(. وليس عبثا

 وعن وعي وإدراك. فالميلاد ينتهي بشهادة، ثم الشهادة 
ً
التلاعب بالألفاظ تلقائيا؛ وإنما قصد إلى ذلك قصْدا

حرية، ميلاد كرامة، ميلاد سلام... فهي عُملة الأداء لدى المستضعفين  ينتج عنها ميلاد: ميلاد وطن، ميلاد

 لأجل التحرر.

 :(12)يقول الشاعر    

...
ْ
 الآن

 أنتم ميلادٌ 

 وشهادهْ...

هداءْ...
ُ
 أنتمْ ش

ن، كلما حر  
َ
 إذ

َ
روْن

َ
...سَت  ككمْ حبُّ الوطن 

بارى العُملاءُ 
َ
 ت
َ
 كيف

...
ً
 يمينا ويسارا

ق  الشعب  القائدْ...
ْ
ن
َ
 في خ

بَة  التحريرْ...
َ
وْك

َ
 ك

ى  لكنْ يتحد 

رفاءْ..
ُ
 ! أنتم ش

 :(13)في القصيدة ذاتها  ثم يقول 

 أنتم ميلادْ...

هداءْ...
ُ
 ش

ْ
ن
َ
 ! ستكونون إذ

 
ً
 جيشا

رفاءْ...
ُ
 ش

ار "الهيروينْ"... ج 
ُ
 ت
َ
 يدفعُ بالرفض  ضريبة

 النرجيلهْ...
َ
رْوَدَة  وم 

بَراءْ...
ُ
 الك

َ
ضُ أوسمة

ُ
 ! يرف

...
ْ
 غابات  الزرنيخ

ُ
 يحر ق

ً
هابا قُ للموت  ش   ويُساب 

دُ   –يترصَّ
ً
 فوزا

 
ً
ضالا  -ون 

...
ْ
 التاريخ

َ
مَة  ! أوس 

 است
ُ
مرار النسل المنافح عن الأرض والعِرض والكرامة الإنسانية. فالشهادة شهادة ميلاد من جديد، شهادة

فالميلاد والشهادة في شعر أحمد مفدي لازمة دائرية متوالية لا تنتهي، وإن انتهت بدأت من جديد. فأحرار  
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العالم شعبٌ مِنجاب، لا ينقطع ولا يتوقف؛ لأن في ذلك عزم على الدفاع عن حرية الإنسان وسيادة الأوطان. 

 :(14)يقول 

هْ...
َّ
ل ب   تلكَ ج 

هْ...  تاريخ الأم 
ُ
 ومسيرة

 القائدْ 
َ
ط

َ
 سَق

ْ
 إن

 يتضرَّجُ بالدمْ...

لُ الوطنُ...  يغتس 

 كيْ يُولدَ فينا

 شعبٌ ماردْ...

ذا جئنا   فل 

 
ً
ا  نحملُ حب 

 . (15)"فرسالة مفدي إلى كلِّ مواطن وكلِّ وطن، هي رسالة حب وسلام"

 صوفية ملأى با-ونظير ذلك 
ً
لحب والعزاء، أو وقد أبى إلا أن يكون الفارسُ الشهيدُ دائمَ الانبعاث روحا

 على بدء
ً
 يتجدد انبعاثه منه عَوْدا

ً
 :(16)قوله أيضا -كالفينيق ينثر رماده غبارا

..
ْ
 ! الفارسُ مات

...؟
ْ
 مَن قال الفارسُ مات

حْرُسُهُ 
َ
 أ

جْ..  تتوه 
ً
 صوفية

ً
 ! .رُوحا

لُ للآخر  ريحَ الرغبة  
ُ
ق
ْ
ن
َ
 ت
ُ
 تتناسَخ

                  ....
ْ
 سُبات

 رَنَّ
ْ
 ! إن

فو....
ْ
ط

َ
 ت

 الفقراءْ....
َ
 يمسحُ حُزن

ً
 منديلا

.....  الفارسُ يجعلُ من يده المغمورة 

ارهْ...
َ
 ! ش

ا وعزاءْ.... رُ حُب 
ُ
قط

َ
 ! ت

 الوَهَجُ الثوري: -3ب/

لم والاستبداد، وينير أمامه دروب العالم  تشكل الثورة لدى أحمد مفدي فانوسا
ُّ
متوهجا يض يء به عتمات الظ

 جغرافيا الأقوياء.
ُ
 اللامحدود، العالمِ الذي لا تخنقه خطوط اللامعقول التي رسمتها حدودُ الوهمِ، وخرائط

 :(17)يقول 

/ المسعورهْ... / القافلة   أومنُ بالحركات 

جُ بالثورهْ...  أتوهَّ

ا، ما فيه من العقل/ اللامعقولْ....
ًّ
 أكرهُ خط

مم العادلة، ومحرّرُ الشعوب المقهورة. بها تتطهّر الأوطانُ  -بهذا المنظور المُغرق في الإنسانية –فالثورة 
ُ
نشيدُ الأ

قي  :(18)ة[ من أدواء عَبَدَةِ زفتِ الجُبناء. يقول من أدران المسوخات، وترتقي ]من الرُّ
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...
َ
 الآن

هْ...  أنتم قوَّ

 ونداءْ...

 ووثيقهْ....

ها الأولى حْرف 
َ
 أوضَحُ أ

 يا سادهْ 
ُ
 الثورة

هْ... حرارُ حُضور  جماهير  الأمَّ  ! م 

 وإ
ْ
ن
َ
 ذ

كرى   
 
 الذ

ُ
قة زاحُ الأثقالُ الموب 

ْ
ن
َ
 ت

َّ
 هَلا

 عنْ كاهل  شعبٍ..؟

هْ...
َّ
ل  
 
 الذ

َ
نا أدران عَت 

ْ
ل
َ
ضُ في ط

ُ
 يرف

إن الشاعر أحمدَ مفدي يُحِلُّ الثائرَ الغاضب محلَّ صدق  في قلبه الكبير، وينزّله منزلة عليا في خلات نفسه.. تماما 

ي شرايينه بدم النضال الطاهر الصفيّ. فالثورة لظى ملتهب يتوقد، وليس مثلما هي الثورة تعتمل في دواخله لتغذ

 :(19)لذلك التوقد من نهاية غير التحرر ومعانقة الوطن. يقول 

دُ ثورهْ...
َّ
 نتوق

 ويعودُ دمي، ليعانقَ رملَ بلادي

ل الشاعر أحمد مفدي إلى التحرر والانطلاق، والاستقلال عن هيمنة الأجنبي وطغيانه. وبذلك نسجّل فالثورة سبي

، إنه لم 
ً
 شعر الثورة لروح العصر؛ من خلال القضايا التي عالجها هذا الشعر، في كلياتها وجزئياتها معا

َ
"استجابة

 في ا
ً
زة أساسا

ّ
لتحرر والانعتاق من قبضة الأجنبي الذي كان قد ينشغل إلا بهموم الأمة العربية الكثيرة، المترك

أحكمها من حول رقبة هذه الأمة في كل مكان من هذا الوطن العربي الكبير، وفي الانفلات من إسار التخلف 

 .(20)الاقتصادي والاجتماعي، والاستغلال المادي والفكري الذي مورس على هذه الأمة"

تاج النضال والغضب الثائر: -ج  ن 

دت 
ّ
، أو غير ذي نتائجَ ومُخرَجات  تفي أو تكاد بالمطالب التي وَل لم يكن النضالُ لأجل قضية عادلة يوما ما غيرَ مجد 

لشاعر الثائر أحمد مفدي يأبى إلا أن ينتصر للغضب، ويرجح كفة النضال، الغضب وأذكت شرارته لدى الثوار. وا

وَنة وتجّار أعراض وأوطان الشعوب الحرة.
َ
ص أعلامَ الخ

ّ
 وفي المقابل يُركِسَ وجوهَ الجبناء وينك

ين فالثورة تطهير من الكره الماكر الذي يحيق بصفاء الحبّ النابض في الأحشاء.. الثورة تكشف الزائفين المندسّ 

هر.. ثم تنتفض في وجوههم وترمي بهم إلى مزبلة التاريخ.
ُّ
 خلف أقنعة البراءة والط

 :(21)يقول الشاعر أحمد مفدي

يهْ...  
 
فة الت  في أرص 

ُ
اقف ها الو  أي 

خفي وجهَك في
ُ
 ت

اقف  من عكَ الو  ! كوصا...راحة  صان 

مرودْ...
 
 صانعُكَ الن

 
َ
دْهُ إذا شئت  

 عَم 

 ! بدمٍ مسفوكْ...
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ديرُ على مَهَلٍ 
ُ
 ت
َ
 حين

بلة  منقوصَا...
ُ
كَ للق  ! حُبَّ

كْ...
َ
اف  ! لملمْ في ذاتكَ أطر

ها
ُ
ل س 

ْ
غ
َ
كَ أمْ ت

َ
وراق

َ
ضَحُ أ

ْ
ف
َ
 هل ت

...؟ ظام  العرب   منْ أدران  التاريخ  بأمشاج  ع 

 ارحلْ...

 ! وم  فلا تيأسْ من غضب اللهْ...وَجْهُكَ كالبُ 

 الشمسْ...
َ
 كنت

ْ
 ! إن

نْ   أرحمُ م 
ُ
لمَة

ُّ
 فالظ

ءْ...
َّ
لا

َّ
ره  الفاسق  من يدكَ الش

ُ
دَة  هذا الك

ْ
 ! وَق

 الشمسْ...
َ
 كنت

ْ
 ! إن

خوم  الغيبْ...
ُ
ت  يدي ل 

ُ
 ! مددت

ودُكَ 
ُّ
جَ سُف  لنْ يتوهَّ

 ! حتى يحرق فيكَ الدينارُ أخاهْ...

 ارحلْ...

 
ْ
ت

َ
ط

َ
  سَق

ْ
 الزيف

ُ
عة  أقن 

 الشاهْ...
ُ
ة وي 

ْ
ل
َ
 أ
ْ
 ! وحاضَت

وق  
َّ
 كلُّ جسور  الش

ْ
ت

 
 واندك

هُ يداكَ 
ْ
ت
َ
ق
َ
ن
َ
 فهل ترجُو ممنْ خ

 ؟! ر ضاهْ...

 إلى حبال المشانق، وهو باب الجحيم الذي يصلاه كل غادر 
َ
إن النضال هو السبيل الأوحد الذي يقود القذارة

 :(22)مرتزق. ينشد مفدي مُعمّيا

 وأريدُ 

...  المشنقة 
ُ
ضَلَّ حروف

ْ
خ
َ
 ت
ْ
 أن

 بدم  الفئران القذرهْ...

حَرَهْ...  أنغامي أشلاءَ السَّ
َ
 تقصف

ْ
 ! أن

 :فلسطيـن: ذلك الجرح العربي الغائر

ه لوطنه الصغير )المغرب(؛ يكنّ الشاعر أحمد مفدي للوطن العربي الكبير ذات الحبّ. إنه يتنفّسه ويحيا على قدر حب

به وفيه،  ويحلم دوما بالوحدة العربية، وبالعودة من الشتات،  وبالقدس عاصمة لدولة فلسطين بحدودها المعروفة، 

قوميا عربيا،  يندسّ بين أضلع "شاعر الوطن" أحمد يحلم ويحلم ويحلم... ومع كل حلم دفقاتُ شِعر  تعكس إحساسا 

 مفدي. 

 : (23)يقول على لسان الفلسطيني المهَجّر من وطنه

 عاصفة...
ُ
 أنبت

...
ً
 شيحا
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 في أنف الأعداء

... شيئا همجيا
ً
... روحا

ً
دْسا

ُ
 ق

 

 تلك العودة التي ستأتي هذا المهجّر الذي يعيش على أمل العودة 
ً
ويعيش معه الشاعر على ذات الأمل. فيصرخ معلنا

 : (24)ذات زمن

 ! آتٍ من تحت القارات الفوق..

 آتٍ... تصهل بي في الدرب صفائن صمت الصحراء.

 ! آتٍ... أمتص جذوع الليل من الطفرهْ..

 الدنياآتٍ... أقضم بالأضراس سدى حلمات 

بَب  النفي السفلى...  آتٍ... من ق 

)...( 

 وأعود إلى وطني عربيا

 ! تحملني من قارات النفي السائل كوفيتي..

إن فلسطين وطنُ الفلسطينيين، والقدس للعرب لا لغيرهم، والتهجير إبعاد للذات عن المكان فقط. والفلسطيني أينما 

 .(25)إلى أوطانها،  ونحن أولى بالحنين إليها" كان سيظل يبحث عن الوطن، "فالإبل لا تعقل تحنّ 

 : (26)يقول الشاعر أحمد مفدي 

 أبحث عن وطني..

 في كل رمال القريه
ً
بارا شوكا لُّ ص 

َ
 سأظ

 أبحث عن وطني...

 رُعْبا في طاقية العَسَس

 أبحث عن وطني

رُ عنه الأمعاء..
ُ
بْق

َ
عُ أ

َ
 ! حتى لو يُبْل

ؤ مع العدو!  ما أغلى الوطن! ما أروع الفداء! ما أبهى الشهادة في سبيله! وفي المقابل:  ما أنذل الخيانة!  ما أبشع التواط

 ما أحقر استرخاص الوطن مقابل أطماع ذاتية! 

 : (27)يغضَبُ الشاعر الثائر أحمد مفدي فيتوعّدُ قائلا

 مَنْ يهْدمْ أركان الصحوة أو يقصف كل مدائنها 

"
َّ
لا ت 

َ
 مَنْ يقتلْ بالجملة أطفال "ش

 الشام قصيدَ سراياها
ُ
دْهُ إذاعات ش 

ْ
ن
ُ
 ! "المنصوره"... ت

 بين الحاكم والمحكوم

 المنشوره..
ُ
 ! تبتهلُ الصحف

 جاءَ الفتحُ 
ْ
 أن

 فزمان الوحدة آتٍ...

 آتٍ زمن الوحد من كل جروح العرب

ر بٍ 
َ
 آتٍ من كل يبابٍ خ
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مْ 
َ
ئن وحتى لا يخال المحتل الغاصب لأرض فلسطين أن القتل يُفني العرب، أو يزعم أن الاعتقال والقمع يرهبهم؛ يُط

 الوهم الذي ينسجون منه 
ُ
الشاعرُ الثائرُ أحمدُ مفدي هذا الغاصبَ أن ذلك الزّعْمَ مُحال، وأنّ اليقينَ خلاف

 : (28)أساطيرهم. فيقول 

 القائدْ 
َ
ط

َ
 سَق

ْ
 إن

مْ... ضَرَّجُ بالدَّ
َ
 يَت

نُ...
َ
لُ الوَط س 

َ
ت
ْ
 يَغ

دَ فينا
َ
 كيْ يُول

عْبٌ ماردْ 
َ
 ش

)...( 

 نحنُ هُنا

....
ْ
 في الجُولان

وبْ....
ُ
 في العُرْق

.... ة 
َّ
ف  
 في الض 

نا ت 
يَّ هَدُ ميلادَ قض 

ْ
ش

َ
نا ن

ْ
ئ  ج 

 

 خاتمــــــــــــــــة:

لتيمة الثورة والنضال والمقاومة في شعر الدكتور أحمد مفدي، نستطيع أن نستبطن  من خلال هذه القراءة العَجْلى

حقيقة واحدة مُفادها أن رسالة مفدي إلى كل مواطن وكل وطن هي رسالة حب وسلام. فإذا كان هذا الشاعر يؤمن 

 : (29)بحب الوطن ويقرّ ذلك بقوله

 لا أعشق في الكون سواكْ..

 يا وطني!

 : (30)وبقوله

 أنا لو يضعون الرسن المسنون على قدمي

 والزاج "المدردر" في الأعتاب

 ! لابد أمض ي ملهوفا للوطر... يا وطني

قت زمان صباي من الألحان
 
 ! كي أسكب ما عت

 ...يا وطني

(...) 

صَّ جناحي،  أتحدى وأدب على قدمي
ُ
 ! حتى لو ق

 حتى أتعمد في وطني

عه الإصرار...  يا آخر لحن رَجَّ

 :(31)وبقوله

 يا وطني

 لوكان المعبودُ سوى العبود
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بالات  المعشوق 
ُ
حَ غيرَ ذ

َّ
وَش

َ
 لو كان المعشوق ت

 
ُ
 "أنا "وثنيكنت

 في حب عواطفك "الأسنى" يا وطني.. !

حقيقٌ أن نجده ينافح عن ذات الحب الذي يكنّه كل إنسان 
َ
إذا كان نزوعه إلى حبه وطنه نحو ما صوّره في شعره؛ فإنه ل

رِدَ لوطنه، أينما كان وكيفما كان.. بل إنه لا ينفكّ يدافع عن هذا الإنسان الذي اغتُصبت أرضُه، وانتُهك عِرضُه، 
ُ
وط

 .
ً
را
َ
 وبَط

ً
 وقهرا

ً
سرا

َ
بعدَ عن وطنه ق

ُ
دَ وأ رِّ

ُ
 وش

إن المنفتح على المنجز الشعري لدى الشاعر المغربي أحمدَ مفدي ليضَع يده، بسهولة، على تيمات النضال 

نة صادقة، وحب جارف  للإنسان الحرّ العاشق للعزة والكرامة. ولن يعدم البت
َ
ق بهما من مواط

ّ
 والثورة، وما يتعل

َ
ة

عنى بقضايا العروبة والقومية والإنسانية جمعاء. 
ُ
 موضوعات  شتّى ت

هُ إن حاولنا تلمّس وجهة نظر الشاعر في مسوخات أشباه الرجال، والمارقين، ونسلِ النمرود، ودعاة 
َ
وقلِ القولَ ذات

 الصمت على الهوان والذل والخنوع... 

.. وهو في ذلك على ذات الدرب الذي سار عليه الشعراء الثوار فأحمدُ مفدي ثائرٌ ضد هذه الفئة، مجاهر بمقاومتها

 
ً
 مستصرخا

ً
 :(32)الذين رفضوا قيود وأغلال الاستعباد والاستبلاد، وحسبنا أبو القاسم الشابي وهو يُنشِد صارخا

ين خافــــــــــــــــــــــــــــتٌ   
 
ل ذ 

َ
 المســـــــــــــــــــــت

ُ
 صــــــــــــــــــــــوت

َ
 يقولـــــــــــــــــــــون

 

مُ  
َ
غــــــــــــــــــــــاة  الأرض  أطــــــــــــــــــــــرُ  أصـــــــــــــــــــــــخ

ُ
 وســــــــــــــــــــــمْعُ ط

 

ر  زَ 
َّ
 عْــــــــــــــــــزَعٌ وفــــــــــــــــــي صــــــــــــــــــيحة  الشــــــــــــــــــعب  المســـــــــــــــــــخ

 

ــــــــــــــــــــــــــدَمُ   ـــــــــــــــــــــــــمُّ العـــــــــــــــــــــــــرو   وتُهْـــــــــــــــــــ
ُ
ـــــــــــــــــــــــــرُّ لهـــــــــــــــــــــــــا ش خ 

َ
 ت

 

ــــــــــــــــــدى ضـــــــــــــــــوب  لهـــــــــــــــــا صــــــ
َ
  الغ

 ولعلعـــــــــــــــــة الحـــــــــــــــــق 

 

ـــــــــــــــــــروس  لهـــــــــــــــــــا فــــــــــــــــــــــمُ    الحـــــــــــــــــــرب  الض 
ُ
 ودمدمـــــــــــــــــــة

 

ـــــــــــــــــــــهُ  ــــــــــــــ
 
  قــــــــــــــــــــومٌ ف ن

 حــــــــــــــــــــول الحــــــــــــــــــــق 
َّ
 إذا التــــــــــــــــــــف

 

مـــــــــــــــــــــــــــــان  ويُبْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر مُ    الزَّ
َ
مُ أحـــــــــــــــــــــــــــــدا   

 يُصَـــــــــــــــــــــــــــــر 
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  .الخطاب السردي النسائي المغربي في مواجهة الثوابت الذكورية

   

 

 ملخص البحث:

يسهم السرد النسائي المغربي في 

رسم معالم الأنماط الثقافية التي 

يتميز بها المجتمع المغربي، ويعكس 

يقية للمرأة ضمن هذا الصورة الحق

النسيج؛ بيد أن هذا السرد الذي 

خذ وسيلة أدبية للتعبير عما يخالج  اتُّ

الكاتبة المغربية من آمال وتطلعات، 

تصبو إلى تحقيقها وانتزاعها من بين يدي الرجل. وأصبح سلاحا في يدها تسعى بواسطته إلى مقاومة الهيمنة الذكورية، 

حقيق مشروعها الفكري المجتمعي الذي يهدف إلى تحقيق المساواة والعدل في الآن التي تحدّ من حريتها، وكذلك ت

ئــها وتختزلها في الجسد والأنوثة  نفسه. ليتشكل أمام المتلقي تصور جديد عبر تكسير الصورة النمطية للمرأة، التي تشيِّّ

المغربي. هذا المشروع الذي يسطر  عموما، وعبر سعيها الدائم لحيازة مكانة حقيقية وواقعية ضمن منظومة المجتمع

لمسارات مميزة للسرد النسوي المغربي. نحاول من خلال هذه الورقة تقديم مقاربة نقدية، تترصد بعض المفاهيم 

الثقافية التي تعبر عن أنماط ثقافية في المخيال الجمعي الثقافي المغربي، والتي سنتوقف عندها من خلال نماذج 

تصدى هذه النماذج للتصورات الثقافية، عبر مقاربتها بالمنظار الحقوقي النسوي، المبني على روائية مغربية، وكيف ت

 الفكر النسوي المناهض للفكر الذكوري.

 العنف الرمزي. -الفحولة -القوالب المنمطة -الأنوثة -الذكورة -النوع -النسائي -النسوي  -السرد الكلمات المفاتيح:

 

Moroccan feminine narrative discourse in the face of masculine constants 

Mohammed Hihaoui 

 

Summary: 

Moroccan feminine narrative contributes to drawing the features of the cultural patterns that 

distinguish Moroccan society, and reflects the true image of women within this fabric. However, this 

narrative, which has been adopted as a literary means of expression of the hopes and aspirations of 

Moroccan feminine writers, aims to achieve and extract them from the hands of men. It has become a 

weapon in their hands, through which they seek to resist male domination that limits their freedom, as 

well as to achieve their intellectual and social project that aims to achieve equality and justice at the 
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same time. It forms a new perception in front of the recipient by breaking the stereotypical image of 

women, which reduces them to their bodies and femininity in general, and through their constant 

efforts to attain a real and realistic position within the Moroccan society. This project outlines 

distinctive paths for Moroccan feminist narrative. Through this paper, we attempt to present a critical 

approach that observes some cultural concepts that express cultural patterns in the Moroccan 

collective cultural imagination, and which we will focus on through Moroccan novelistic models and 

how these models confront cultural perceptions through a feminist rights-based approach, based on 

feminist thought that opposes patriarchy thinking. 

Keywords: narrative - feminist - feminine - gender - patriarchy- femininity - stereotype- Masculinity- 

Symbolic violence. 

 

 مقدمة:

، وهو ما يشكل عقبة أمام إقبال المحافظة يمثل مصطلح "حشومة" في الثقافة المغربية التقاليد والقيم الاجتماعية

ت من النساء على الكتابة الروائية؛ إذ يجسد نظامَ القيود المفروضة على النساء، ويؤثر في العلاقات الكاتبا

، أجبر النساء على صياغة أدب 
ً
 ذكوريا

ً
التواصلية، مثل التحدث مع الجنس الآخر. يعزز هذا السياق الاجتماعي خطابا

رة في المجتمع المغاربي ونقدها، كما أشار إلى ذلك بيير نسائي في الثمانينات، كان الغرض منه تحدي التفاوتات المنتش

بورديو، فالطبيعة المحمية لبعض السلوكيات والخطابات التي تم الحفاظ عليها وإن بصورة جزئية عبر سيرورة الزمن، 

لتتخذ شكلا طقوسيا في منظومة القيم المغربية؛ حيث تمثل هذه السلوكيات والخطابات شكلا نموذجيا لرؤية 

لنرجسية الذكورية" و"الكونية الذكورية"، وتؤسس لديناميات القوة النوعية )الجندرية( والمعايير الاجتماعية التي "ا

 1 تعزز الهيمنة الذكورية، وتكرّس الأدوار الجنسية التقليدية في المجتمع المغاربي.

سهمت هذه النظرة المهينة للمجتمع تجاه النساء، في اختزالهن في الجسد فقط، تبعا لجمالهن وإغرائهن وإنجابهن، أ

وأحالتهن من ثم على الخضوع المطلق، بعيدًا عن مجالات المعرفة والإنتاج والبحث، ووفقًا لعبد الصمد الديالمي، 

. وتدعم هذا الرأي الإحصاءات التي تقدمها الهيئة العليا 2"ترتبط قوة المرأة بالقوة البسيطة للإغراء والجنس"

للتخطيط، والتي تظهر أن المرأة المغربية تواجه مجموعة من التحديات، كالأمية والفقر وعدم الاستقرار الاجتماعي. 

ات من التفسيرات الجنسية )التي تختزل المرأة في الجسد(، التي تتغلف بالطابع الاجتماعي الديني تنبع هذه المعيق

، يعيق  المحافظ،
ً
 معتادا

ً
وتجد صداها في النصوص المقدسة، التي كرست الظروف الصعبة للنساء، وصيّرتها أمرا

. 3نثوية ومواضيعها حصرا على الكتّاب الذكور قدرتهن على التعبير عن آرائهن، ويحجب بالتالي التعبير عن التيمات الأ 

 وهو ما أدى إلى تأخير ظهور صوت أدبي نسائي في المغرب بالصورة اللائقة، وعزز من التفاوت بين الجنسين.

 عبر ت
ً
حدي العديد من القيود تعيق ضوابط المجتمع الذكوري إمكانيات تحرر النساء، وتحملهن عبئًا ثقيلا

الاجتماعية. وتعد الكتابة )البوح( خطوة مهمة نحو التحرر، وتزيد طموح الكاتبات النساء في أن تكن مدافعات عن 

 حقوق نوعهن.

إذا تتبعنا سرود الكاتبات النساء، نلاحظ التزامهن بالتصريح بعلاقتهن بالعالم، لاسيما عندما تختار المرأة نفسها 

وبناءً على ذلك، تتحدد نوعية روايات النساء على أنها هيمنة ذاتية على الواقع، وانعكاس لمنظورهن  موضوعا للسرد.
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الخاص ولتجاربهن. يتيح لنا هذا النهج الخاص بالكاتبات النساء إمكانية استكشاف سردياتهن الفردية والتعبير عنها، 

 4لى تطوير خطاب أدبي نسوي مميز.والغوص في عوالمهن التي تتحدى القواعد الاجتماعية، وتسعى إ

تجيب المقالة عن سؤال ما إذا كانت الروايات التي كتبتها النساء في المغرب قد رسمت ملامح تاريخية وثقافية متميزة، 

بية، لاسيما في شقها النسائي. كما تتساءل عما إذا كان ينبغي اعتبار تسمح لها أن تنخرط في السيرورة الأدبية المغر 

 من تصنيفها تحت لواء 
ً
نتجت من قبل الكاتبات النساء، بدلا

ُ
هذه الروايات مجموعة من الأعمال المتنوعة، التي أ

في المغرب، عبر حركة أدبية محددة أو اتجاه أو نوع فرعي. تسلط المقالة الضوء على هوية الأدب النسائي ومساره 

 استكشاف رموزه التي تقاوم الأنماط الثابتة، والتي تسعى إلى خلق دينامية التحول في الرؤى والمعتقدات. 

إن تناول وجود أو عدم وجود رواية نسائية، بوصفه فرعا من الأدب المغربي، يقودنا بالضرورة إلى المواضيع الرئيسية 

لأدبي للكاتبات المغربيات بالمواضيع التي تعكس الحياة اليومية الصعبة للرواية النسائية؛ حيث يتميز المشهد ا

للمرأة المغربية، بما في ذلك القمع، والإحباط الجنس ي، والظلم، وعدم المساواة، والتهميش، والهيمنة الذكورية والميز 

هميش، مستحضرات لفكرة النوعي، لتتبوأ أولئك الروائيات مرتبة المتحدثات باسم جنس يتعرض للفهم الخاطئ والت

 التضامن غير المشروط.

 البعد النسوي للرواية النسائية:

تسعى الكاتبات المغربيات إلى إماطة اللثام عن التفسيرات الخاطئة والتهميش الذي تتعرضن له، وغايتهن في ذلك 

رأة المغربية وتجاربها، بهدف توفير الدعم لمطالبهن والتضامن معهن. كما توفر رواياتهن منبرا للتعبير عن صراعات الم

 تحدي المعايير الاجتماعية، والدعوة إلى التغيير.

يؤكد توحيد صوت النساء على وحدة القضية المشتركة بين النساء جميعهن وكونيتها، وليس النساء المغربيات فقط، 

ناقضاته الفريدة. وتعكس على أمل إسماع رسالتهن، بالاعتماد على تفكيرهن المنطقي، ورؤيتهن الدقيقة للعالم وت

 5بالتالي منظورًا نسويًا جماعيًا يسعى إلى التضامن والاعتراف بحقوق النساء وتجاربهن.

 لجنسية:الجسد والحرية ا

ائية حيزا مركزيا؛ حيث إن جسد المرأة هو الذي يكتب عن النساء، وينش ئ يحتل موضوع الجسد في الروايات النس

 حميمًا بين جسد الكتابة وموضوعها
ً

؛ إذ يستعص ي الجسد في البداية حتى عن قابلية التعبير، بله المناقشة، 6اتصالا

غيرات بدون أي تعليم حول أجسادهن الخاصة، ويجعل الجسد لاسيما داخل العائلة، الأمر الذي يترك الفتيات الص

موضوعًا غامضًا ومحظورًا. ويمتد هذا النقص في المعرفة إلى تحولات سن البلوغ، مما يجعل الفتيات المراهقات 

مرتبكات وغير مستعدات لمرحلة التحول البيولوجية، وهي مرحلة مخاض فيزيولوجي ونفس ي لديهن، كما هو موضح في 

 7ية " المتآمرون بيننا "؛ حيث تشعر البطلة الشابة بالحيرة تجاه الحيض بسبب عدم وجود أي تفسير.روا

يضًا، مناقشة إشباعه أو حرمانه، التي ترتبط ارتباطا وثيقا بطابو آخر، وهو طابو "الجنس". تتضمن مناقشة الجسد أ

ويتخذ هذا الموضوع طابعًا مقدسًا في معظم الثقافات؛ إذ لا ينبغي انتهاكه من خلال الكتابة أو الحديث، وهو ما 

جميع يتفقون على المعنى الذي يجب أن يقترحه فرويد في تصوره للجنس؛ إذ يؤكد أنه "يمكن للمرء أن يعتقد أن ال

، ليجعل فرويد 8ترتبط به كلمة 'جنس ي'، ففوق كل ش يء، أليس الجنس ي هو الفاحش، وهو ما يجب ألا يتحدث عنه؟"

ا على مصدر مهم للمتعة الأساسية لسعادة الإنسان، وهو الجنس. ويقول يقف حارس -أو بالأحرى -المجتمع يراقب 

علماء النفس إن الجسد، بوصفه مصدرًا للرغبة الجنسية والغريزة الجنسية، هو في صميم النقاش حول ثنائية 

توفير  "المتعة)الإشباع(/الانزعاج )الحرمان("، وهو مفهوم يتبناه فرويد؛ حيث يهدف نشاطنا النفس ي بأكمله إلى

المتعة لنا وتجنب الانزعاج، ويُتحكم فيه تلقائيًا بمبدإ المتعة. فهذا المفهوم الذي اقترحه فرويد، هو العامل 
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الأساس ي الذي يوجه عملياتنا النفسية، ويدفعها السعي للمتعة وتجنب الألم أو الانزعاج. فهو يؤكد على الدور 

 9فعنا.الأساس ي للمتعة في تشكيل أنشطتنا العقلية ودوا

يؤدي الجسد دورا مهما في تجربة المتعة، التي تعد أمرًا حاسمًا في عملية تطوير الشخصية. وهو ما يؤكده علماء 

النفس، مثل فرويد، الذي يشدد على أن الرغبات الجسدية غير المُرضية يمكن أن تؤدي إلى انحرافات عاطفية 

والتقدير، هذا من جهة. ومن جهة أخرى، يعتبر علم الاجتماع إدانة المتعة  وخيبات أمل ناجمة عن عدم الرضا

، مما يزيد في 10ومناقشة الجسد، نتيجة للتلقين الاجتماعي المفروض من قبل المؤسسات الأبوية )الباطرياركية(

ئي، حيث تهدف الكاتبات النسائيات إلى تحدي الأحكام والتقاليد تهميش الجسد ضمن المجتمع، لاسيما في الأدب النسا

، وهو ما نجد صداه عند الكاتبات الروائيات المغربيات؛ 11الاجتماعية من خلال استعادة أهمية الجسد وربطه بالإلهي

ات الاجتماعية من خلال كتاباتهن المثيرة، وتحديدًا في هذا المشهد الإباحي لبهاء الطرابلس ي؛ حيث إذ يتحدين الطابوه

 تصف البطلة فقدان عذريتها عن طواعية، ومفاجأة شريكها الجنس ي:

ا 
ً
"كان لدي شعور حاد بجسدي. عندما اخترقني، فعل ذلك في لمح البصر، بطريقة وحشية تقريبا، وكان مندهش

قبة. أحسست بألم ممزوج بالمتعة. كان يدخل ويخرج بصعوبة في البداية، ثم رويدا رويدا، أصبح الأمر لمواجهة ع

 12أسهل".

ل التطرق إلى هذه الطابوهات في كتاباتهن، إلى تحدي القوانين من خلا -مثلها مثل باقي الكاتبات-تهدف بهاء الطرابلس ي 

فترض فيه 
ُ
الاجتماعية والذهاب إلى أبعد حدود التعبير، لتطرق مواضيع مثيرة للجدل ومحظورة في سياق مجتمعي، ت

تحدي الحشمة والتزام الضوابط الدينية. إضافة إلى ذلك، تستخدم بهاء الطرابلس ي موضوع جسد المرأة والجنس، ل

المعايير الاجتماعية كما أشرنا سلفا، ولإلقاء الضوء على خوف الرجال من جسد المرأة المتحرر، الذي لا يخضع 

ا أمام متعة 
ً
 ومرتبك

ً
ظهر الرجل الذي يهيمن على العلاقات الجنسية، خجولا

ُ
لسلطة المشترك الثقافي الديني، حيث ت

ماعية التي يتجاوز تأثيرها الأنثى فقط إلى الذكر أيضا. وتصف المرأة النشطة، متأثرا كذلك بهذه الضوابط الاجت

 الساردة موقف شريكها بأنه متردد ومحرج، وهي علامة على الضعف، وتأكيد لقوتها وسطوتها:

"كان يتلمسني بتوتر وتوجس. كنت أشعر بتردده وتوجسه، واعتبرها بمثابة علامات على ضعفه. كان تحت رحمتي. 

 13حافة الانهيار". وجهه شاحب، بدا على

إن الاعتقاد القديم القائل بأن المرأة هي كائن جنس ي، موجودة فقط لتلبية احتياجات شريكها، دون الأخذ بعين 

الاعتبار رغباتها الخاصة، يجعل المرأة تتمرد ضد هذا الدور السلبي والصورة النمطية، ويعبر عن عدم رضاها، ويُدين 

شكال السلبية التي يمارسها الرجل تجاهها. وهنا يتجلى الصراع القائم بين النساء والرجال، عبر تحدي كل الأ 

 الطابوهات الاجتماعية، واستعادة زمام المبادرة في تجاربهن الجنسية الخاصة:

ف تفعل ذلك، "كان يطلبها كثيرًا. كانت تخش ى أن تجرحه برفضها له. نسيت أن تشتهيه منذ صغرها، أو لم تتعلم كي

 14ولكنها كانت تعاني من الخوف من كشف نقص رغبتها، وإيذاء كبرياء زوجها.."

للواتي يتلقين بصورة متكررة إغراءات أزواجهن، دون التفاعل معها، يصف هذا المقتطف تجربة العديد من النساء ا

وحتى الرغبة فيها؛ فهن يتجنبن رفض مطالب أزواجهن خشية إيذاء كبريائهم، مما يؤدي إلى صراع مستمر مع نقص 

قعات الرغبة الخاصة بهن، والخوف من الكشف عنها. لتتكشف أمامنا الديناميات المعقدة للعلاقات الجنسية، وتو 

 المجتمع، والصراعات الداخلية التي تواجهها النساء في التعبير عن رغباتهن وتحدي الأدوار الجنسية التقليدية.

أمام هذا الوضع غير المتكافئ، العديد من النساء اللواتي يلبّين طلبات أزواجهن بطاعة، دون متعة، تطرق سهام 

جريئة، والشجاعة، أبواب مواضيع الحياة الجنسية بنشقرون، بمعية بعض الكاتبات، من خلال سرودهن ال
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والحميمية، متصدرة لمواجهة الطابوهات الاجتماعية. ففي روايتها " أن أحيا"، تستسلم البطلة لرغبات زوجها 

الجسدية، في حين تخش ى في الوقت نفسه أن تكشف عن عدم رغبتها ورضاها، حيث تتخوف من إيذاء كبريائه، من 

 ن جسده لا يثيرها، وأن العلاقة الجنسية بينهما لا تجلب لها المتعة.خلال الاعتراف بأ

. يسبب هذا الاغتصاب الزوجي 15في الواقع، "يجب أن تكون رغبة المرأة مخيفة، فالأمر متروك لزوجها أن يرغب"

يمُ المجتمعية المرأة، وتحرمها من التحكم في المشروع عذابًا مهينًا لنادية، يشبه أعراض مرض فظيع. وبالتالي تقمع الق

 رغباتها الخاصة، وتواصل المعاملة المهينة التي تتعرض لها في العلاقات الحميمة:

"بينما كانت تحتضنه بقوة، كانت تكافح بكل قواها، عينيها مغلقتان وأصابعها متشنجة، ضد رغبتها في التقيؤ أو 

ذي تعانيه بالقوة من فتح فخذيها ولكنهما مفتوحتان، وتسأل نفسها بيأس من أين الانهيار في البكاء، وذلك الإذلال ال

 16ستجد الشجاعة لتحمل هذا الاغتصاب القانوني السخيف طوال حياتها".

إلى تعذيب حقيقي: "عناق، صراع، يعبّر الحقل اللغوي المستخدم في النص عن وحشية العمل الجنس ي، الذي يتحول 

عيون مغلقة، قبضة مشدودة، تقيؤ، نحيب، إهانة، ضد إرادتها، فخذين متصلبين، يأس، تحمل، اغتصاب..."، 

وتقدم هذه الكلمات صورة مأساوية، توضح الحياة الصعبة لامرأة محكومة بتحمل عذاب لقاء جنس ي، يجب أن 

 علاقة الحميمية.الرضا الجنس ي في ذروة ال -نظريا-يمنحها 

تتناقض هذه الحالة مع التعريف الذي يعطيه المحللون النفسيون لصفة "جنس ي"؛ إذ تؤكد على الاختلاف بين 

ستعمل لمتعة الآخرين:
ُ
حرم المرأة من الرغبة، وتصير أداة مجردة ت

ُ
يمكنك  «التحقق المتوقع وواقع التجسيد، حيث ت

 بالأعضاء التناسلية، من الجنس الآخر، هو  أن تقول إن كل ما يتعلق بالنية للاستمتاع
ً
بالجسد، وبشكل أكثر تحديدا

بناءً على هذا التعريف، فإن أي تجسيد للمرأة يحرمها من التجربة المشتركة للرغبة؛ حيث يتم وصف   ،17»جنس ي

واية "أن أحيا"، بوصفها واجبا زواجيا آليا )ميكانيكيا( بدون متعة، فيصير غياب المتعة العلاقة الجنسية في ر 

-كانت تأمر ساقيها الممدودتين  «وتقليص العمل الجنس ي مجرد "التزام"، مما يؤكد عدم الوفاء والرضا في اللقاء:

. يستحضر مصطلح "آلي"  18»اقع سريرهابتقلصهما. تدفق السائل البارد من داخلها، وألقى بها فجأة في و  -بصورة آلية

صورة عمال المصانع الذين يقومون، بشكل متكرر، بإنجاز مهامهم بلا اهتمام وبكثير من الإهمال. إن اختيار هذه 

الكلمة ليس اعتباطيا؛ فهو يسلط الضوء على الطبيعة الميكانيكية والمنفصلة للتجربة الجنسية الموصوفة في 

نص، حيث تفتقر أفعال البطلة إلى العاطفة أو الاهتمام الحقيقي، ويزيد التأكيد على غياب المتعة والارتباط ال

التناقض بين  -التي تشير إلى السائل المنوي -العاطفي في العلاقة الجنسية المصورة. كما تبرز عبارة "السائل البارد" 

بها الشخص خلال هذا اللقاء الجنس ي. وتشير إلى أن غياب الدفء  درجة حرارته الفعلية والبرودة العاطفية التي يشعر

 والارتباط العاطفي في هذه العلاقة الشهوانية يلغي أي شعور بالحميمية أو العاطفة.

كما تسلط بعض الروائيات الضوء على شخصيات نسائية من التاريخ، وهو ما تقدمه زكية داوود لنموذج "زينب 

أو زوجة يوسف بن تاشفين أمير الدولة المرابطية، التي حظيت بالتقدير لقوتها وجرأتها النفزاوية"، ملكة مراكش 

وحكمتها وأنوثتها المشعة. ورغم أن زينب النفزاوية مرت بثلاث زيجات، إلا أنها تصل إلى ذروة جمالها وروعتها في سن ال 

عندما تزوجت للمرة  «ثر جاذبية وتمكينًا:، عندما تدخل في زواجها الرابع مع يوسف بن تاشفين، مما يجعلها أك23ـ

  .19 »عامًا. إنها في ذروة جمالها وقوتها 23مع يوسف ابن تاشفين، كان عمر زينب  1701الرابعة في مايو 

 :إدانة الاستسلام في مجتمع ذو نظام أبوي 

يجسد الأب غالبًا في مجتمع ذي طابع ذكوري، السلطة والهيمنة الذكورية؛ فهو لا يقبل الاستجواب أو السؤال، ولا 

يخطئ، ولا يتأثر بالضعف العاطفي. في الوقت نفسه، يعتبر الأب، إلى جانب الأخ والابن، شخصية تسعى الكاتبات 
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ر عليه في النسائيات للإطاحة بها؛ حيث يكون لدى البطلات رغبة 
َّ
في التمرد على القيم المناهضة للمرأة، وهو ما يُؤش

نعم، كان هناك الكثير من الثورة في داخلي، كنت أتمرد على كل ش يء، )...( ضد الرجال في  «رواية "ببساطة امرأة":

. يتم التركيز، ضمن سياق الرواية النسائية المغربية، على الدور السائد للأب ضمن تراتبية 20 » حياتي، والدي وأخي

العائلة المغربية؛ فهو يمتلك سلطة وسيطرة كبيرتين، تتجلى في ملكيته للحريم، حيث يتواجد مجموعة من النساء 

مجتمع، ومقاومة البطلات النسائية للقيم لتلبية احتياجاته ولضمان راحته. ويعكس هذه التصور الطابع الأبوي لل

 المنحازة ضد النساء التي تمثلها الشخصية الأبوية:

يطالب الأب بضوابط محددة من الاحترام، ويحافظ على مسافة لا يمكن انتهاكها. يتم تقبيل اليدين للتحية، ويُلتزم “

خ فيها بصوت عالٍ )...( تسهر مجموعة من الصمت في وقت أكله التي يتناولها بمفرده، أو أثناء صلواته التي يصر 

  21.»النساء، من جميع الأعمار والظروف باستمرار لخدمته 

يصف هذا المقطع صورة الأب في المجتمع الأبوي، مصورًا إياه باعتباره شخصية محترمة، وذات امتيازات، يتمتع بها 

ة، ويتخذ القرارات في كل ما يتعلق بحياة أبنائه. ويحافظ على حصرا لجنسه الذكوري. فهو يمثل السلطة والرقاب

وجوده من خلال القواعد والتوقعات الاجتماعية حتى لو كان بعيدًا، ويفرضها بشكل خاص على بناته، ويمنع 

 ائلة:العلاقات الودية والسرية. تتأكد لنا هذه الصفات في رواية "ببساطة امرأة"، عندما تتحدث الساردة عن والدها ق

ا، لأنه كان أكثر يقظة فيما يتعلق بطريقتي في الوقوف، واللباس، والتحدث، والعيش عموما. كان  «
ً
كان أكثر خبث

  22.»وجوده طاغيا 

ضادة: الفضاء العام نرصد من خلال النص إدانة للرجال، عبر التقسيم النوعي )الجندري( للمساحة إلى عوالم مت

.  وهو ما يتطابق مع أفكار بيير بورديو من خلال دراسته لمجتمع القبائل 23الذكوري والعوالم الخاصة الأنثوية

كما هو -النساء الجزائري، مع المقولات الأدبية التي تنتقد هذا التقسيم. ووفقًا لبورديو، تشمل المساحات المرتبطة ب

يساريات، بينما تكون أماكن ق، المنزل الزوجي، والحمام التقليدي، والبيت العائلي، وال-الشأن في الرواية النسائية

الترفيه والتسلية حكرًا على الذكور فقط، ويحمل كذلك الأثاث والألوان في عوالم الجنسين دلالة مميزة، تعكس تمثيل 

ث تتميز الفضاءات المخصصة للرجال والنساء بالتناقض، لاسيما الحانات والنوادي كل جنس في المخيال العام؛ حي

المرتبطة بالذكورة والقوة، التي تتميز بالجلد والأثاث الثقيل والكبير والألوان الداكنة، بينما يتم تصوير الفضاءات 

، مستحضرة مفاهيم الرقة والترف. ويعكس المعتبرة "أنثوية" بألوانها الرقيقة والأشياء الصغيرة و"الدانتيل" والشرائط

هذا التصوير الصور النمطية للجنسين في المجتمع، وتقسيم الفضاءات بناءً على الأدوار والتوقعات الجنسية 

 24)الجندرية( التقليدية.

ف الشخصية الأبوية في الرواية النسائية بوصفها رمزا للثبات ومقاومة التغيي
َّ
وظ

ُ
ر، وهو ما يخلق، حسب هؤلاء ت

الكاتبات، حاجزًا بين التقدم والاستقرار، بين العالم الغربي بحرياته والعالم الشرقي بقوانينه القديمة، عبر استخدام 

ضوابط أخلاقية، ودينية يُشار إليها بـ "الحدود". وتعمل تلك الحدود على الحفاظ على الفصل بين مجالات ثقافية 

تصور الكاتبة فاطمة المرنيس ي في محكيها الذاتي "أحلام النساء   ذلك على القيم التقليدية.مختلفة، وتحافظ ك

الحريم"، الحدود الثقافية التي بناها والدها، وتمثل هذه الحدود، الحدود الأخلاقية والدينية التي تفصل بين التقدم 

عتبر الأب، بوصفه مدافعًا عن الأخلاق، انتهاك هذه والاستقرار، وبين الغرب وحرياته، والشرق وقوانينه القديمة؛ إذ يَ 

الحدود هو السبب الجذري لجميع المشاكل، بينما تتحدى النساء هذا الواقع، في سعيهن للتحرر من وضعيتهن 

لم يحب والدي السيدة بنيس، على وجه  «المؤسفة، وغالبًا ما يتحدين المقدس ويتنازعن معه. تقول الكاتبة:

 25.»ل إنها تمر بسهولة بين الثقافات دون أي احترام للحدود الخصوص. كان يقو 
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ود "الحدود" )الحدود بوصفها مدافعا عن الأخلاق، وتعتبر أن تجاهل حد ية( نفسهاتنصب الأبوية )البطريرك

المعنوية( هو السبب الجذري لجميع المشاكل، وهو ما يتجلى في ذكريات بطلة رواية فاطمة المرنيس ي، التي تلقت 

تعليمها داخل الحريم، وسعيها للتحرر من ظروفهم المؤلمة، ومقاومتها لهذه الحدود، واستمرار علاقتها المتوترة مع 

 ة:كل ما هو مقدس؛ إذ تقول الكاتب

يقول أبي: تبدأ مشاكلنا مع المسيحيين عندما لا يتم احترام الحدود المقدسة، وهو الحال كذلك مع النساء. وُلدت «

 26.»في فوض ى تامة، حيث كان المسيحيون والنساء يتنازعون الحدود المقدسة باستمرار، وينتهكونها بلا توقف

مفهوم "الحدود" بالإطار الديني الإسلامي، وهو مفهوم يقيد المرأة والرجل على حد سواء، لكونه نابع من تعاليم  يرتبط

الدين الإسلامي، لكنه بالنسبة إلى المرأة يجعلها تعيش حياة مملة تمر معظم أطوارها في الخفاء.  مما يجعل هذه 

؛ إذ يكرس خضوعهن وسطوة المجتمع عليهن، مرجعات ذلك إلى الحدود محط انتقاد بالنسبة إلى الروائيات النسويات

التفسير الناقص، وغير المنفتح للنصوص المقدسة، التي تعزز التسلسل الاجتماعي الظالم، حيث تعتبر ثوريا أولهري 

 قويًا من أشكال الاستبداد، لاسيما تجاه النساء، مما يفرض عليهن قالبًا م
ً
 27وحدًا.أن التطرف الإسلامي يمثل شكلا

بالإضافة إلى الدين، يتم تغذية استمرارية الحدود من خلال الاستدلال بالماض ي، والتقليدي )تقليد الأجداد(، 

ا. وهو ما يكشف الصراع بين القيم التقليدية 
ً
والتقاليد الأصيلة، مع الابتعاد عن الحداثة، التي تعتبر خطيئة وتجرؤ

ا من ورفض الابتكا
ً
ر والإبداع، مع إصباغ الماض ي بصبغة النقاء والطهارة، مما يحجب المرأة في أدوار تابعة، خوف

 للعزلة:
ً

 العالم الخارجي، وتفضيلا

 .الزمان هو جرح العرب «

 .يشعرون بالراحة في الماض ي

 .الماض ي هو العودة إلى خيمة أجدادنا المفقودين

 .التقليدي هو أرض الموتى

 .لرعب والخطيئةالمستقبل هو ا

 28 »الابتكار هو بدعة، جنائية!

ينتقد المقطع التقاليد والعادات المغربية المتجذرة بعمق، التي ترى الماض ي نقيا وطاهرا؛ حيث الدور المحدد سلفا 

زام بالشؤون المنزلية، ورعاية أطفالهن وطاعة أزواجهن، وتعكس هذه التوقعات المجتمعية للنساء هو الاهتمام والالت

أريد أن أعيش في الحاضر. هل »عقلية محافظة، تفرض أدوارًا صارمة ونوعية على النساء بناءً على القيم التقليدية: 

 29«.هذا جريمة؟

نقسام الحاصل بين الحاضر والماض ي، وكذلك التضاد بين التقاليد والحداثة، يدفع الكاتبات المغربيات إلى إن الا 

انتقاد الوضع الراهن؛ إذ توفر التقاليد والماض ي للرجال الراحة، في حين يُخصص دور المرأة لتكون خادمة وجارية. 

 ا والمجهول، يؤدي إلى تفضيل العزلة وفضاء الحريم:ولكن الخوف من العالم الخارجي، بما في ذلك الشارع وأوروب

 .أنتن في الحريم عندما لا يحتاجكن العالم»

عتبر مشاركتكن تافهة لدرجة أنه لا أحد يطلبها منكن
ُ
 .أنتن في الحريم عندما ت

 30 »أنتن في الحريم عندما يكون ما تفعلنه غير مجد.

بوية )الجنس والسلطة( داخل العائلة المغربية، تصف الرواية النسائية المغربية كيفية تنازل واستمرارًا لديناميات الأ 

الأب عن السلطة للأخ، كتسليم للسلطة في إطار تراتبي ضمن العائلة أو منهج "الإنابة"، الذي يديم نظام القمع 

ه، بالممارسات العنيفة المستحقة والعقاب في غياب دور الأب المركزي والمسيطر؛ حيث "يصحح" الأخ سلوك أخت
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في نظره، مثل اختيارها صديقات أكبر سنًا. وهو ما نلمسه في خطاب أب البطلة لأخيها في رواية " رجالي مفخرتي"، قائلا: 

حسنًا يا أبي. -اسمع يا كريم! إذا رأيت أختك في المدرسة تتعامل مع فتيات أكبر سنًا منها، فاضربها. هل سمعت؟ »

 31«.يجيب كريم

يتعرض سلوك المرأة للضغوط الاجتماعية وللمراقبة الشديدتين؛ حيث يقابل أي شكل من أشكال التمرد أو 

اس" )أحاديث الناس(. تؤدي هذه المراقبة إلى خلق بيئة "حصارية"،  الانحراف عن المعايير الاجتماعية لامْ النَّ
ْ
ب "ك

 تحاصر حرية المرأة واستقلاليتها، وتقيدها، مما يعزز الأدوار النوعية )الجنسية( التقليدية والسلوكيات: 

 32.«نها حياتي وليس حياتهم ليقولوا ما يشاؤون، إ -إيوا )ثم(، ماذا سيقول الناس؟  -»

يصف المقطع الضغوط الاجتماعية والتوقعات المفروضة على الأزواج، لاسيما ضمن العائلة، فيما يتعلق بالإعلان 

. لتفرض بذلك العائلة ضبط النفس، وهو ما يؤدي إلى شعور بالغربة بين الزوجين، عن الحنان والحب بين الزوجين

حيث يتجاهلان بعضهما البعض ويوجهان انتباههما نحو أفراد العائلة الآخرين. ويتم شجب تعبيرات الحنان والمودة 

ا لضوابط العائلة. ففي رواية "
ً
صدم البطلة ب رجالي مفخرتي لأنها تعتبر انتهاك

ُ
تحول سلوك خطيبها عند زيارته "، ت

ا، والتجاوب مع أقربائه فقط:
ً
 لعائلتها، حيث يصبح بعيدًا ومتحفظ

 بكلامه »
ً
، محتفظا

ً
 عني ولم يعد يتحدث معي تقريبا

ً
كانت هذه المرة الأولى التي رأيته ينشط داخل عائلته. أصبح بعيدا

 33«.ة. )...( أين ذهب الشاب المليء بالحماس والثقة بالنفس والحريص...؟ لأقربائه الذين يتحدث معهم بسهول

 المرأة حارسة النظام الأبوي:

من المفارقات الغريبة، أن تكون النساء أيضًا عقبة أمام حرية نساء أخريات، وتمثلن في بعض الأحيان خطرًا حقيقيًا 

منظومة المجتمع الأبوي )الذكوري(، وتحت تأثير القيم والأعراف الاجتماعية، تنخرط عندما يفعلن ذلك. ففي ظل 

النساء في نظم قمعية وتقيدن حركة النساء الأخريات، من خلال أفعال وسلوكيات يمكن أن تكون لها عواقب تحررية 

اعية. ونمثل لذلك عبر تصوير وقمعية، مما يؤكد التداخل المعقد بين السلطة وديناميات الجندر في الهياكل الاجتم

ة" عتبر "الحَاجَّ
ُ
بمثابة رمز  شخصية "الحاجّة" في الأدب المغربي للتقاليد القديمة، والمعايير المجتمعية الخاطئة؛ إذ ت

ادات المستبدة والخوف والاستصغار، وقوة موجهة لأبنائها وزوجها، وتمثل نموذجا للنقص والضعف في للتخلف والع

 الأنوثة والرأفة:

 من ذلك كانت ترتدي حجابًا قبيحًا »
ً
هناك نساء يدمرن بجدارة سمات جنسهن. كانت الحاجة تتجنب الظهور، بدلا

 34«.ذجا للقبح والتحفظبألوان مظلمة مليئة بخطوط بنفسجية غامضة. كأنها نمو 

ا "استبدادية" )ضد الأنثى(، لكنها تسمو إلى منزلة عليا بفضل أبنائها الذكور، الذين يعتبرونها  تبرز الحاجّة بوصفها أمًّ

ر بوصفها نموذجا امرأة ضحت بكل ش يء من أجل عائلتها، وامرأة بألف رجل. وتعتبر مثالا للصمود والصب ر، تصوَّ

ومقياسا للمقارنة مع "الفتيات الحديثات"، اللاتي يعتبرن ضعيفات وغير كفؤات في مهمة ربات البيوت. وتسبب هذه 

النظرة التنقيصية الضيق لدى النساء الشابات )العروسات(، اللواتي يعتبرن حماتهن )الحاجات(عاملا آخر يساهم في 

 35.«كانت تجد في هوس الأبناء بتمجيدهم لأمهاتهم عادة مزعجة»القمع داخل المنزل: 

 تسليع المرأة بمنطق البيع والشراء:

ثاث. يتعزز خضوع المرأة كذلك، من خلال الصور النمطية التي تحصرها في حبها المفرط للمجوهرات والفساتين والأ

تنتقد الكاتبات النسويات النظرة التقليدية للمرأة بوصفها كائنا يُشترى من عائلتها، ويُزين به في بيت عريسها، ويرفضن 
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تصويرهن بالتالي كـ "أنثى غبية". ويؤكد هذا النقد اللاذع للقواعد الاجتماعية ضرورة المعاملة المتساوية، ويزكي 

 ت السطحية:الاعتراف بالمرأة بعيدًا عن الصفا

ولكن يا أبي، أنا لا أحلم! أعتقد أنني لست للبيع، هذا كل ش يء. وليس لدي أي نية لوقف دراستي! أبدًا! أريد علاقات »

متساوية مع زوجي المستقبلي بكل بساطة. وأتساءل كيف يمكنني المطالبة بها، إذا تصرفت مثل أنثى غبية مهووسة 

 36.«أو الأرائك أو الثلاجات!بالخواتم 

فرض على النساء بالزواج في وقت مبكر، تمثل خطرا محدقا يهدد حياتهن اليومية. 
ُ
إن سلطة الزواج القصري التي ت

 لا يُغتفر، ويؤدي إلى الإهانة والعيش تحت ضغوط الم
ً
جتمع، ونظرته القاسية. كما أنه ويعتبر عدم الاقتران بزوج فشلا

عامل مهم في تحديد قيمتهن ومكانتهن الاجتماعية، وبناء عليه تتحدد مجموعة من السلوكات والمعاملات التي توجه 

بَايْرَة" )العانس(، ضمن الأدب النسائي المغربي، إلى القدح والسخرية من النساء، والتهكم 
ْ
نحو المرأة. تشير عبارة "ال

صفة لصيقة ببطلات الروايات النسائية، وحتى بكاتبات هاته الروايات. ففي رواية "رجالي مفخرتي"، يتهكم عليهن، وهي 

وهو ما يكشف وجه الظلم في المجتمع تجاه النساء،  37«.سوف تبقين عانسات طوال حياتكن»الأخ على أخواته قائلا: 

 العنف الرمزي المسلط عليهن.وحجم التحامل الذي تتعرضن له، وكمّ 

إن عبارة "عانس" تمثل نموذجا للعنف الرمزي، وتلخص المعاملة المهينة التي تواجهها البطلات النسائيات، والتي 

تبرزها الروايات النسائية. ولا يقف العنف الرمزي المهين لكرامة المرأة وحريتها عند هذا الحد، بل يتجاوزه إلى داخل 

نماذج متنوعة للنساء اللواتي يتعرضن للتحيز، وهو ما يكشف الطبيعة الظالمة والقاسية للمجتمع.  إطار الزواج، عبر

فمثلا، عندما يتعلق الأمر بزوجين لا يملكان أطفالا، تتحمل المرأة دومًا المسؤولية، وتتعرض للتحرش والسخرية 

النمط الاجتماعي المبني على القمع، الذي  و"عقيمة" و"غير خصبة". وبالتالي يتضح رة(گبعبارات مثل: "عاقر" )عا

 لاي:گيقيد حرية المرأة ومكانتها. وفي هذا الصدد تقول فتيحة ال

لا توجد مشكلة في معرفة من المسؤول عن ذلك. لا شك في فحولة الرجل. كان من واجب المرأة أن تبذل قصارى »

 38«.جهدها لإثبات قدرتها على الإنجاب للجميع

 تلخيص الضوابط والحدود في عبارة "حشومة":

تجمع كلمة "حشومة"، بين جميع القيود الاجتماعية وتستقطب الانتقادات الشديدة ضمن الروايات النسائية. فهي 

خضع النساء، لاسيما المتزوجات منهن لتدابير قمعية، تحت مسمى "اللياقة 
ُ
والكياسة والتهذيب".  فكلمة "حشومة" ت

تمثل النظام الكامل للقيود التي يفرضها المجتمع لتقييد حرية المرأة، ومعناها المتعدد الجوانب ما زال يتم 

 استكشافه من قبل علماء النفس وعلماء الاجتماع.

ب أن يجعلها تخضع بالضرورة لتعقيدات اجتماعية لا يمكن كان يبدو في الواقع أن وضعها الجديد كزوجة شابة يج»

فكها. كان حشومة )من المحرج( أن تبقى متأخرة في الليل مع خطيبها، و"حشومة" أن تظهر بملابس مهملة أمام 

 39«.والديها، و"حشومة" أن ترقص في العلن

جتماعية المفروضة لتقييد حرية المرأة؛ حيث يعمل علماء تجسد هذه العبارة بالملموس النظام الكامل للقيود الا 

-النفس وعلماء الاجتماع على استكشاف معاني هذه الكلمة المتعددة، وقدرتها على التكيف. وتسلط سمية نعمان

جسوس الضوء على صعوبة تحديد معناها بدقة، حيث يمكن أن تمثل الشعور بالعار لارتكاب بعض الأفعال، 

 يقيد سلوكيات محددة:والحياء الذي 

"عبارة )حشومة( صعبة الترجمة: هي العار في بعض الأحيان؛ العار في ارتكاب هذا الفعل أو ذاك، وفي بعض الأحيان 

هي الحياء والحشمة، التي تمنع من التصرف بهذه الطريقة أو تلك. ولكن الحشمة في الواقع ليست هذا ولا ذاك. 
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لى الحياء، فهي موجودة باستمرار، في كل مكان، في كل ظرف. لا تحتاج الكلمة إلى أن فبالإضافة إلى العار، وبالإضافة إ

حظر، وهي تتجاوز العديد من الأفعال."
ُ
سيطر وت

ُ
حكم وت

ُ
نطق، الحشمة ت

ُ
 40ت

 لكتابة السردية النسائية:أدائية ا

ليست الكتابة الرومانسية هي السمة التي يمكن أن نميز بها الأدب النسائي، بل تتخذ الكاتبات النسائيات من الرواية 

والسرد عموما أداة فعالة، للتأكيد على الذات المطالبة بالحقوق الأساسية، صار معها السرد منصة لإطلاق الدعوات 

لوضع المختل الذي تواجهه النساء وتغييره. تؤكد فاطمة المرنيس ي أن النساء يجب أن يستمررن في المتكررة لمحاربة ا

إذا لم »النضال من أجل حريتهن، رغم القيود المجتمعية؛ حيث إن الاستسلام للضعف يعزز السكون والخضوع: 

. وتؤكد بذلك الكاتبة على أهمية تحمل 41«ن جانب الضعفاءتتمكن من مغادرة المكان الذي تتواجد فيه، فأنت م

هن شخصيا، وضرورة أن يقاتلن من أجل حريتهن وحقوقهن، فالاستمرار في وضع غياب إرادة التغيير يعني  النساء لهمِّّ

بنشاط والتزام نحو التغيير.  كما تؤكد بهاء الطرابلس ي على الضعف، وبالتالي وجب اتخاذ موقف حاسم، والعمل 

مسؤولية الجيل بأكمله من النساء، في المشاركة بنشاط في إحداث التغيير، وتأمين الحقوق التي تعتبر أساسية، 

وجهة وأهمية الجهد الجماعي الذي يتطلبه التعامل مع القضايا الاجتماعية والدعوة إلى الحقوق الأساسية. تتوافق 

نظر الطرابلس ي مع المنظور العام لدور الرواية النسائية في تحدي القوانين الاجتماعية وتحويل النظرة الثقافية؛ إذ 

نضيف أيضا أن الكتابة 42«.لكن من واجبنا، أن يغير جيلنا الأمور، ونعطي المرأة مكانها الحقيقي في المجتمع»تقول: 

نيومان، -ربية تعيش تحت مسمى "دوامة الصمت"، هذا المفهوم الذي نحثته الباحثة إليزابيت نويلالنسائية المغ

والذي يقر بأن الاتجاه العام أو رأي الأغلبية يوجه سلوكاتنا، وهو الأمر الذي يجعلنا نتظاهر بالتوافق مع الآخرين، 

؛ إذ نجد أغلب 43ى التخفي في التعبير عبر لغة أخرى مخافة التهميش والاقصاء، مما يدفع، في حالتنا هذه، الكاتبات إل

لنصوص الروائية التي تطرح قضايا المرأة في بعدها النسوي، مكتوبة باللغة الفرنسية. ويستهدف هذا الاختيار ا

المتعمد التواصل مع متلق نوعي، يتميز بمستوى فكري أكثر تقدمية وتسامحا مع قضايا المرأة، التي تتجرأ على 

 الطابوهات والمواضيع الحساسة في المجتمع. 

والقواعد السائدة في تقاليد قديمة تمتد لقرون ضمن سياق تراثي اجتماعي، وهو ما يدفع الأدب  تتجذر المعتقدات

النسائي إلى تحديها، وإظهار أن الثقافة قد حوّلت مفهوم المساواة إلى حالة طبيعية. كما يشير بيير بورديو، عندما 

تفكيك العمليات المسؤولة عن تحويل التاريخ  يؤكد على؛ استعادة الرأي العام السائد ذو الطبيعة المتناقضة، عبر

 44إلى نظام طبيعي، وتحويل التحكم الثقافي إلى حالة طبيعية.

 التباس التعبير في الرواية النسائية:

(، الذي لا يعني بالضرورة يثير تعبير "الرواية النسائية" جدلا واسعا، لأنه ينبني على الاختلاف النوعي )الجنس ي

اختلافات في تصور الواقع والعالم؛ إذ تتجاوز القيم الكونية الاختلافات النوعية، ومن غير المبرر أن تؤدي مثل هذه 

الاختلافات إلى التهميش، حين يكون التمييز مطلوبا. ويؤكد عبد الله المدغري العلوي على أن العديد من الأكاديميين 

إنتاج أدبي يدخل في مفهوم "الأدب النسائي"، على اعتبار أن التمييز القائم على معيار النوع لا يستسيغون كل 

 )الجنس( هو إشكال في حد ذاته، فيقول:

"ينكر العديد من الأكاديميين الإنتاجات الأدبية التي تدخل في خانة "الأدب النسائي"، معتبرين أن التمييز بناءً على 

بعض الكتاب، لاسيما النساء منهم، يترددون في تصنيف كتاباتهم ضمن هذا الصنف الأدبي، معيار نوعي ليس سليما. و 

 45مخافة حصرها في زاوية معينة".
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كما يمكننا أن نرجع أسباب هذا الجدل القائم، إلى النقص الملحوظ في الإنتاج الأدبي النسائي مقارنة بنظيره، 

سنسميه تجاوزا، الأدب الرجالي، واستقلاليته بآلياته وقواعده عبر مراحل التاريخ سواء كمًا أم كيفُا، وبالتالي يصعب 

ير هذه التسمية.  وهو ما يتطلب الوقت حتى يؤكد، ويتطور، وينوع، ويتميز على الصعيد الكمي والكيفي عن غيره تبر 

من الإنتاجات الأدبية، ليؤسس لنفسه نوعا مستقلا، يسمح للرواية النسائية أن تكون قائمة بذاتها. وهو الأمر الذي 

ني لهذه الانتاجات ضمن سيرورة زمنية ممتدة لسنوات يؤكده خالد زكري أيضًا، بخصوص ضرورة الاستمرار الزم

وقرون، حتى تنبني لهذه الانتاجات قواعد وشروط تحقق لها الاستقلالية، التي تفتح لها آفاقا واعدة، وأرضية صلبة، 

 46 تلقى اعترافا من المؤسسات التي تعترف بقيمتهن واستقلاليتهن عن الأنشطة الاجتماعية والاقتصادية الأخرى.

يعتبر خالد زكري أن الرواية "النسائية"، سردٌ يكشف مسارات تحدٍ للمرأة، باعتبارها عنصرًا فاعلا في المجتمع. كما 

يصور هذا السرد نضال المرأة في سبيل الاندماج في المجتمع والاعتراف بها، وهو يعطي نظرة إيجابية عن النساء 

 47من خلال هذا التمثيل الأدبي. وتجاربهن

يساهم تصنيف الكتابة الأدبية بناءً على النوع، في التشكيك في الأصالة المفترضة للكتابة النسائية. ويؤكد باحثون 

ية أمثال خالد زكري، وعبد الله المدغري العلوي، وبلقاسم بلوش ي، وعبد الله حموتي، على أن أولوية الكتابة النسائ

 من الابداع الأدبي وإبراز السمات الفنية، والتركيز على مواجهة 
ً
تسليط الضوء على حقوق المرأة، والترويج لها، بدلا

النظام الذكوري، باعتباره المسؤول عن وأد أحلام النساء وتطلعاتهن، وتكريس الهيمنة الاجتماعية، مما يؤدي إلى 

. وتتميز العلاقة بين 48ة النسائية ضمن مجال النضال وكسر القيودقولبة التيمات والأصوات، التي تحصر الكتاب

النسائية والأدب في المغرب بنوع من التعقيد، بسبب التحديات التي تواجهها الكاتبات في التميز والبروز في مجال 

ابات النسائية إلى الارتباك في الابداع الأدبي بسبب نشاطهن النسوي. وغالبا ما يؤدي وجود مواضيع نسوية في الكت

تلقي هذه الانتاجات، حيث يصبح استقبال الأدب النسائي مرادفا للمشاركة النسوية، مما يعيق التعرف على هذا 

 49الأدب وتطويره. هذا التداخل للحدود بين الأدب والسياسة يشكل تحديا للاعتراف بالأدب النسائي وتطويره.

نسائي المغربي في فخ التكرار، وهو ما يمثل عائقًا أمام تطور هذا الأدب والاعتراف به؛ إذ يلاحظ تكرار يقع الأدب ال

بعض المواضيع واجترارها مثل موضوع الرجل المستبد )الأب والزوج والأخ(، والنساء المطيعات في الروايات النسائية، 

اع والمواجهة. ويستمر هذا التكرار في تثبيت صورة ثابتة التي تتبنى، في الغالب، نغمة المقاومة، وتفرض روح النز 

للرجال والعائلات المغربية، على الرغم من التغيرات الملحوظة في المجتمع، ويعطي الأولوية للنضال، باعتباره مطلبا ذا 

)...(. فأنا مطيعة، أنا مجرد ش يء إنه يس يء لي ». فمثلا مقولة إيمان الناصيري: 50أولوية، على حساب الجوانب الأدبية

؛ نلاحظ التكرار المستمر لصورة ثابتة للرجال المغاربة والعائلات في الأدب  51بالنسبة له، ليس لدي رأي أقدمه له"

لكبيرة في المغرب، منذ ظهور النصوص النسوية في الثمانينيات. لا يخدم النسائي، بالرغم من التغيرات الاجتماعية ا

هذا التكرار المستمر التطور الضروري لهذا الأدب والاعتراف به، بسبب التوظيف الدوري والمستمر لعبارات 

نسوي؛ وكلمات مختلفة تحيل على نفس التيمات والمواضيع. وهو ما يعكس الصراع المستمر بين الأدب والنشاط ال

حيث تغلب على العمل الأدبي سمة الدعوة المتكررة للنضال والمقاومة. يوجه عبد الله حموتي في كتاباته الأنظار إلى 

موضوع الرجل المستبد، الذي يلعب دور السيد في أحايين كثيرة، ويتعامل بصورة غير طبيعية مع أبنائه، سواء أكان 

المنزل )في رواية "الماض ي البسيط" للكاتب إدريس الشرايبي(، أم بالازدراء  باستخدام الرعب الذي يثيره عند عودته إلى

تجاه ذريته، وهو ما يولد الكراهية تجاه الأب )في رواية "نعي الكلاب" للكاتب عبد الحق سرحان(. نلمس من خلال هذه 

النسائيات في سبيل انتزاع  الصور الديناميات المعقدة داخل المجتمع المغربي، والتحديات التي تواجهها الكاتبات

 52موقع مميز ضمن المجال الأدبي.
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لنقل الأصوات الاجتماعية، بطابعها الاستعجالي للتحفيز على النضال، وهو ما  يتسم استخدام الرواية بوصفها منصة

 من منح الأولوية للجوانب 
ً
يأتي على حساب الجوانب الأدبية، ويزكي فكرة التركيز على نقل رسائل حول المجتمع، بدلا

معينة، ووسيلة للتأثير في المجتمع الفنية والأدبية للعمل؛ حيث يصبح النوع الروائي، عند المرأة، منبرًا لنقل رسائل 

 53ومقاومته، بغض النظر عن كونت "صورة" للواقع.

يصور الأدب النسائي المغربي الرجل بطريقة سلبية للغاية؛ حيث تتم إهانته، وإدانته، وتحطيمه دون هوادة. ففي 

جال، بدون استثناء، باعتبارهم خونة ووحوش أعمال مثل "حياتي، صرختي" لرشيدة اليعقوبي، يُصنف جميع الر 

جنسية، وينعتون ب "أبناء الكلاب"، ليعكس ذلك اعتقادا راسخا، وقاسيا لدى الكاتبة بأن الرجال هم السبب 

الرئيس ي في مصائب البطلة والشخصيات النسائية الأخرى، مما يظهر مشاعر قوية من التعاطف تجاه النساء والملل 

، 54«أنت لا تعرفين الرجال يا رشيدة، جميعهم أبناء كلاب! من أجل الدرهم، يخنعون »كاتبة: من الرجال. تقول ال

لتصور في هذا المقتطف الرجال في الرواية النسائية المغربية، ومدى القسوة التي توجهها إليهم، دون أي مشاعر 

الرجال، باعتبارهم السبب الرئيس ي للشقاء الذي تعانيه البطلة الأنثوية والشخصيات الأنثوية الأخرى في  إيجابية تجاه

الرواية. تقوم الكاتب كذلك بتوضيح هذا الشعور، من خلال اقتباس عبارة تلخص التعاطف مع النساء والمقاومة 

ي نكتشفها في الأدب النسائي المغربي؛ حيث تقول: ضد الرجال، وتبرز الديناميات المعقدة والمنظورات الجنسانية الت

 55«.المسكينة! هؤلاء الرجال! كلهم أبناء الزنا...»

بمقارنة صراع بطلة رواية "سقوط الحجاب" وبطلة رواية "أن أحيا"، نجد نفس المواضيع تتكرر، وهو مؤشر على 

لماضية. وساهمت الوتيرة السريعة للتحولات الاجتماعية في عكس عدم تغير تجارب النساء على مدى الثلاثين سنة ا

مثير للانتباه للقيم في المجتمع المغربي المعاصر، ويرسم صورة مقرّبة لطبيعة التغيرات المجتمعية الديناميكية، 

 والأنماط الفكرية التي صارت تميز المجتمع.

معون على ضعف جودة النصوص المذكورة، معزيا ذلك إلى يؤكد عبد الله المدغري العلوي أن العديد من النقاد يُج

عدم وجود جودة أدبية كافية فيها. وهذا المعطى هو ما يجعل الكاتبات النساء يتحدين باستمرار هذه الآراء، أملا في 

انتزاع اعتراف حقيقي بأعمالهن الأدبية وبجودتها، حيث تضع هذه المواقف موهبتهن وقدراتهن موضع تساؤل وشك، 

 56وهو الأمر الذي يقلل من قيمة أعمالهن.

واجهت النساء تحديات وقيود مستمرة، في سعيهن ليصبحن كاتبات روائيات على مر التاريخ. وتعرضن للاستبعاد 

فرص المشاركة في الأنشطة، التي تتطلب مهارات خاصة في العلوم والفنون والأدب. وفي  الاجتماعي، وللحرمان من

قيّم تقييما حقيقيا، بسبب الأحكام 
ُ
الغالب يتم تجاهل المساهمات الأدبية للنساء؛ إذ تعتبر مجرد تسلية وترفيه، ولا ت

. ونتيجة لذلك، يُربط الابداع الأدبي النسائي بالأحكام الجاهزة، 57المسبقة حول وضعيتهن ككاتبات حقيقيات

والقوالب المنمطة حول صورة المرأة. ومما يزيد هذا الاعتقاد حول أهمية الكتابة النسائية في الأدب المغربي هو 

ية، المتأثرة ب "الباتوس" في أعمالهن. ويسهم التركيز على الكتابة الشهاد (le testimonyانتشار براديغم "الشهادة" )

الأنثوي، وبتوقعات النوع الاجتماعي، في تشكيل اعتقاد راسخ بأن الكاتبات النسائيات هن مجرد "شخصيات ثانوية" في 

 58المشهد الأدبي المغربي.

المجتمع؛ حيث يعتبرن  ( في الرواية النسائية المغربية، من دور كاتباتها البديهي فيfeministينبع البعد النسوي )

. 59أنفسهن مسؤولات ومدافعات عن النساء المضطهدات، وتشعرن بمسؤوليتهن الاجتماعية )الحقوقية( تجاههن

لكن هذا البعد النسوي في الرواية، يجعلها تحت رحمة تأثير الأيديولوجيا والخطاب الاجتماعي، ويؤثر بالتالي على 

 استقلاليتها الفنية.
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مدغري العلوي أن الأعمال العلى الرغم من نقص الدراسات الجادة حول استقبال الأدب النسائي، يؤكد عبد الله 

النسائية تتعرض أيضًا للانتقاد، بسبب تقديمها لانتقاداتها بصورة جدية ومستمرة، دون التعمق في فن الكتابة. وهو 

لأدبية لهذه الأعمال، والتركيز فقط على محتواها ما يشير إلى وجود ميل ونية مسبقة نحو تجاهل القيمة ا

 60الموضوعاتي، مما قد يقوض التقييم الحقيقي لهذه الأعمال، والتقدير المناسب للكاتبات النساء.

يم بعض النقاد جودة الكتابة لدى بعض الروائيات النسائيات، اللواتي يعتبرن رائدات في هذ الأدب، ويشككون في  يقِّّ

ا 
ً
وضعهن ككاتبات؛ ونسوق مثالا للباحث بلقاسم بلوش ي، حيث يتساءل حول وضع فاطمة المرنيس ي ككاتبة، مشكك

ا فيه، بسبب
ً
ما يعتبره لغتها الجافة في الكتابة والمرهقة، الخالية من أي  في أسلوبها، ومعتبرًا وضعها ككاتبة مشكوك

 61أسلوب.

 خاتمة:

من الدرجة الثانية، وهو تحيز لا يستند على ضوابط ومقاييس  توصف الروايات النسائية بالمغرب بأنها أدب

موضوعية في مجملها، لكن هذا الحكم ليس اعتباطيا، فهو مبني على تصور عام لدى الجمهور، المتأثر بأفكار 

هج مسبقة، وأحكام متوارثة، دون تكبد عناء الانخراط في قراءة متأنية، وموضوعية لهذه الأعمال الأدبية، واتباع من

أكثر شمولية وعقلانية لتقييم روايات النساء. وهو الأمر الذي تؤكده ثوريا أولهري، حول عدم تخوفها من أسئلة 

الجمهور المحرجة، لأن الجمهور المغربي، غالبًا، ما لا يقرأ الأعمال المقدمة، وهو ما يسمح لها بمناقشة المواضيع 

 62الصعبة، دون تردد أمام هذا الجمهور.

يدافع عبد الله المدغري العلوي عن استخدام مصطلح "الرواية الأنثوية"، لتوجيه الاهتمام إليها ضمن المشهد 

الأوسع للأدب المغربي؛ حيث يمكن المرور عليها دون أن يلاحظها أحد، ومن شأن دمجها في الأدب المغربي العام أن 

سبب العدد المحدود من الكاتبات الحاليات. لكن تطور الانتاج الأدبي كمًا وكيفًا لهؤلاء الكاتبات، يؤدي إلى تجاهلها، ب

يمكن أن يُعرِّّف المتلقي بأسماء هؤلاء الكاتبات "المؤلفات"، وسيقص ى أي سبب لتمييز هذا الأدب عن باقي الأشكال 

 63الابداعية الأخرى.
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 والأمل المستحيل في  رواية شموس الغجر  لحيدر حيدر  الوعي  المتجذر

  

 ملخص البحث:

سلط المقال الضوء على مختلف 

التناقضات والمشاكل التي اخترقت 

الذاكرة العربية، والتي جاءت مسترسلة 

ما  ومصورة بطريقة فنية باهرة على

 شموسيقارب مائتي صفحة في رواية 

 حيدرللروائي السوري الكبير  الغجر

، فالكاتب أدرك من خلال ما توفر حيدر

له من دقة نظر، وحس مرهف، وذائقة 

لغوية رفيعة، وتجارب حياتية متنوعة، بأن الترسبات السلبية التي لامست العربي في كيانه وكينونته متعددة ومتنوعة، 

تعامل مع المشاكل التي يطرحها الواقع المعيش، توجد شخصيات ذات خلفيات معرفية وإيديولوجية فعلى مستوى ال

متعددة، فمنها تلك التي تمتح معاييرها في فلسفة الحياة من عادات وتقاليد الأجداد والكتب العقيدة الصفراء، 

، ومنها تلك التي ت وايةِّ ِّ
 في الر 

ُ
فتق وعيها بانفتاحها عما عند الآخر وتؤمن بأن التغيير كسعيد نبهان والأم درية نبهان، وعلية

دُ، وهناك شخصيات أخرى   وَمَاجِّ
ُ
يَة واية رَاوِّ ِّ

رهين بإحداث ثورة على تقاليد وعادات الأجداد، ويمثل هذا النموذج في الر 

لمذهبي وخرافات فقدت بوصلتها في الحياة بسبب ارتدادها وتخليها عن فكرها التحرري والانكفاء على تراث الأجداد ا

وقد عَنَّ من خلال مختلف العلاقات  ما قبل  تحرر العقل البشري، ويمثل هذا النموذج في الرواية بدرُ الدين نبهان.

التي ربطها الكاتب بين مختلف شخصيات روايته، أن هدفه توعية العربي عموما والفلسطيني على وجه الخصوص 

في نظره يقتض ي الثورة على كل القيود التي تعطل مدارك الأنا وتعيق تقدمه،  بأسباب ترديه وتخلفه ومعاناته، فالتغيير

ولن يكون ذلك إلا بالوعي الجمعي، وأما الوعي الخاص، كالذي عند رواية وماجد في الرواية فغير كاف، لذلك فعلى 

 حصل  فيه الوعي الجمعي كل أمانيه ستتحقق وبسهولة.يربي أن يعي بأنه في الوقت الذي سالع

 الكلمات المفتاحيّة: الوعي ـ المستحيل ـ الأمل  ـ التحرر .

The Rooted Awareness and the Impossible Hope in the novel Shumus Al Ghajar 

by Haider Haider 

LAHOUCINE IFQUIRNE 

Summary: 

This article sheds light on the contradictions and problems that have penetrated the Arabic memory. 

Haider Haider, the well-known Syrian writer, has brilliantly succeeded in describing this issue in his 

 الحسين افقيرن 

جامعة القاض ي عياض، كلية الآداب والعلوم باحث،  طالب)

 (الإنسانية ـ مراكش

 عبد الجليل بن محمد الأزدي. د :المشرف
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novel entitled “Shumus Al Ghajar”; About 200 pages have been specified for this cause. The writer 

realized through his meticulous view, delicate feeling, high language competency and his different life 

experiences that the negative throwbacks that have touched the Arab’s identity and character are 

multiple and different. At the level of dealing with real life problems, Haider Haider comes up with 

characters of multiple ideological and intellectual cognitive backgrounds. First, Said Nabhan, Oulaya 

and the mother Douraya Nabhan are those that stands for classical life philosophy constructed by 

habits, ancestor’s traditions and Yellow antique books. Second, Rawya and Majid in the novel have well 

represented those that are open-minded and conscious; they believe that change depends on a 

revolution on traditions and predecessors old habits. Finally, the writer also makes use of other 

characters that have lost their way in life because of abandoning their libertarian way of thinking and 

being content with ancestors golden heritage and superstitions such as Bader Eddine Nabhan in the 

novel. 

Through various relations that the writer linked with the different characters in his novel, it is obvious 

that his goal is to generally sensitize the Arabs and particularly Palestinians to the reasons behind their 

decline, backwardness and sufferance. He believes that change requires a revolution against all the 

restrictions that disrupt individual perceptions and hinder his progress. This latter will only be achieved 

through collective awareness since individual one, like that Majid and Rawya in the novel have reached 

to, is not enough.  Thus, Arabs must be aware that if the collective awareness dream becomes real, then 

everything that comes after it will be realized easily. 

Keywords - Awareness, Impossible, Hope, Liberation. 

 : مقدمة

لم يسلك في حكيه  حيدر حيدرننا أمام كاتب اسثنائي ورواية استثنائية، ذلك أن يجدر في البدء تنبيه القارئ إلى أ

 ثم ينداح تارة نحو الماض ي وتارة نحو  شموس الغجرلأحداث روايته 
ً
ترتيبا متسلسلا، وإنما يبدأ من منتصفها تقريبا

ا تعيدك إلى نقطة البداية، فحيدر الحاضر فالمستقبل، فالقارئ يستطيع توقع نهاية الرواية من بدايتها، كما أن نهايته

حيدر بما توفر له من قوة العبارة وخيال واسع استطاع أن يتلاعب بالأحداث والشخصيات والأفكار كما أراد، وبذلك 

يكون قد ابتعد عن السرد التقليدي المعروف، شاقا لنفسه مسارا خاصا به، وهو ما جعل الدكتور أنيس إبراهيم 

نان فتلاعب بزمانها ومكانها  يقول: "أخمن بأن  حيدر د الرواية بأسلوب تقليدي أول مرة، ثم ترك لخياله العِّ سو 

 يثير الدهشة" 
ً
 فنيا

ً
ولتقريب القارئ الكريم من أحداث الرواية التي جاءت على النحو السابق، 1وأساليب خطابها تلاعبا

 استقر الاختيار على المحاور الآتية:

 ها الإيديولوجيةأولا: شخصيات الرواية وخلفيات

 ثانيا: قراءة في شخصيتي راوية وماجد

 ثالثا: معاناتهما، بسبب احتلال داخلي وآخر أجنبي
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 رابعا: مقومات الفكر الثوري لديهما

 خامسا: أسرار ترابطهما في النص وسبب إعجاب راوية به

 سادسا: بديل وطنيهما المفقود، الموت/ الأمل

 سابعا: رمزية شخصيات النص

 المعجم المهيمن في النص ودلالتهثامنا: 

 :أولا: شخصيات الرواية وخلفياتها الإيديولوجية

بأحداث متنوعة ومختلفة تصل حد التناقض في أغلب  حيدر حيدرللروائي السوري الكبير  شموس الغجرتعج راوية  

لتي تمتح معاييرها في الأحيان؛ نتيجة ارتباطها بشخصيات ذات خلفيات معرفية وإيديولوجية متنوعة، فمنها تلك ا

فلسفة الحياة من عادات وتقاليد الأجداد والكتب العتيقة الصفراء، ومنها تلك التي تفتق وعيها وصار طموحها إحداث 

، وبين هاتين تغييرهاوسبل  بذاتهالأجداد نتيجة انفتاحها على كتبٍ تعلم الفرد الوعيَ  تقاليد وعادات ثورة على

خصية ثالثة فقدت بوصلتها بسبب ارتدادها وتخليها عن فكرها التحرري والانكفاء الشخصيتين، يصادف القارئ ش

 و درية نبهان،والأم فسعيد نبهان        على تراث الأجداد المذهبي وخرافات ما قبل  تحرر العقل البشري.
 
القادمة  علية

ولة بأساليب الماض ي وميراث من إحدى جمهوريات الاتحاد السوفيتي يمثلون النموذج الأول، كونها شخصيات مغل

ه الأعراف والأديان ومستسلمةالعصور القديمة،  فيمثلان النموذج الثاني، بحكم  ماجدوراوية وأما ، لقدرها كما تقر 

مستواهما المعرفي المتميز وتشبعهما بالفكر الثوري ووعيهما العميق بحال العرب والفلسطينيين والعالم، في حين 

النموذج الأخير؛ المؤمن بداية بالقيم السامية وضرورة الثورة على الوضع القائم أملا في تغييره،  بدر الدين نبهانيمثل 

 والمتخلي أخيرا عن كل ذلك نتيجة التخويف والترهيب وتذوق علقم السجون.

 :ثانيا: قراءة في شخصيتي راوية وماجد 

، ليس لأنهما عشيقان ماجدوراوية الثانية؛ بما أن شخصيات النص على ما سبق، فستنكب القراءة على الثنائية   

وتوءما الروح كما جاء على لسانيهما في أكثر من موضع، بل لأن مشكلتهما ومصيرهما واحد، بسبب معاناتهما داخل 

الرقعة الجغرافية العربية، ووعيهما بالأسباب المتعددة التي تقف وراء ذلك، وسعيهما المتواصل إلى إحداث تغيير 

 لما آل إليه حال الإنسان بسبب كلي، فعلى 
ُ
لسانهما يُسمع ذوي معجم يطغى عليه الشؤم وعدم الارتياح، والتأسف

  تفش ي الظلم والاستبداد.

 : ثالثا: معاناتهما ما بين احتلال داخلي وآخر أجنبي

 معاناتها إلى أفكارها التقدمية وإلى الوضع المكهرب داخل الأسرة، حيث العنف وسيا
ُ
يَة دة الفكر الذكوري ـ عزت رَاوِّ

خاصة بعد ارتداد الأب ـ ما جعلها تسم بيت أسرتها بأفظع الأوصاف، فبدل أن يكون موطن الأمن والأمان، ومنبع 

نها أبوها في الطفولة ووصل  قَّ
َ
وعيُها في المرحلة الجامعية، تحول إلى سجن صغير داخل  إليهالحياة والسعادة كما ل
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وللفلسطينيين بشكل عام في بلدهم الأم بسبب المحتل  لماجدتبداد، تماما كما وقع سجن كبير يسود فيه القمع والاس

الغاصب، وبذلك تكون راوية صوت الأنثى المضطهدة الحقوق داخل جدران البيوت العربية بسبب أفكار ومعتقدات 

أفكارا ظلامية شكل  بالية، فما تواجهه من متاعب ومطبات هو القاعدة، وما قامت به من انتفاضة على ما بدا لها

استثناء، وأما ماجد فيمثل صوت كل فلسطيني حر يؤمن بأن قضيته لن تحل إلا بحمل البندقية في وجه  المحتل 

    الغاصب.

 :رابعا: مقومات الفكر الثوري لديهما

 عزت راوية تمردها إلى جملة أسباب. 

، وهي بداية ستنعكس على حياتها "مولدة في 2ة"بيلار الغجريولادها الشبه الأسطورية، في حقل على يد " الأول: 

 للبراري والحرية"
ً
 غريبا

ً
اء الشخصية بعيدا . فولادتها خارج جدران أربع، زرع في نفسيتها قيم الحرية وبن3أعماقها شوقا

عن المعايير السائدة، التي تحصر أدوار المرأة على الفراش والإنجاب والمطبخ والاستسلام لإرادة الرجل، واختيارها 

 ولادة من هذا النوع ليس عبثيا ما دام جميع الرسل وعظماء العالم يولدون ولادة أسطورية.

يزرع في نفسية جميع  أفراد الأسرة قيما سامية،  بدر الدين نبهانا تنشئتها الاجتماعية الأولى، حيث كان والده  :الثاني

ِّ وعيه سيخلق في البيت 
نتيجة وعيه المتقدم بفعل انكبابه على قراءة كتب ذات أبعاد ثورية تنويرية، تقول: "وعبر نمو 

، حالة ديموقراطية ومُستقبلية لعلاقة الآباء بالأبناء أساسُها ا
ً
 وتنويريا

ً
حيا  صِّ

ً
لحرية الداخلية والاستقلالُ مناخا

ه حليبَ الحرية والخروج على 4الشخص ي"  حين بدأنا نرضع من كلماته وسلوكِّ
ً
. وفي موطن آخر تقول: "كنا صغارا

ه وتأملاته يشير في إرشاداته المضيئة إلى . وتقول أيضا: "وقبل أن يذهب إلى قراءات5التقاليد الموروثة والأزمنة البالية"

       .6الفرق بين الحرية والفوض ى، بين الانطلاق الواعي والشذوذِّ غير المسئول، وضرورة التوازن بين الفردي والجماعي"

في علم النفس، وروايات مستواها الدراس ي المتميز؛ حيث تمكنت من قراءة كتب متنوعة شملت تخصصها  الثالث: 

ذلك  وإلى ،ومقالات ذات أبعاد سياسية وأدبية، هذا بالإضافة إلى خلقها لعلاقات متميزة بأساتذتها وزملائها في الدراسة

"بعد شهرين سأودع الجامعة وذكرياتها الجميلة والبائسة، سأحمل هذا  :راويةتشير هذه المقاطع الجميلة، تقول 

لقة وذكرى الأصدقاء والصديقات"الحنين زمنا طويلا، حني
َّ
الزمن المفقود والحميم، 8". 7نٌ إلى الحرية والعلاقات الط

هو ذا يرحل إلى غير عودة، زمنُ الحرية والحوارات والصدامات مع علية وماجد والدكتور رضوان وآخرين، يتحول الآن 

ِّ لكهوف الذاكرة"إلى ماض وتاريخ عابر يرسو في العم
. في أزمنة قادمة، وأنا أنمو وأقرأ وأسمع، في صمت القلب 9ق الحي 

والتأمل الداخلي، سأدرك قيمة البشر الهامشيين والبسطاء، المجروحين والعزل من السلاح، هؤلاء الأبرياء الذين 

لمكسيم غوركي عاينتُ « الأم». "بعد أن نما وعيي وقرأتُ رواية 10يشكلون جوهر العالم في عصور الطغيان والخراب"

الفرق كبير بين أم غوركي المناضلة الشجاعة، وأمي اللامبالية والهامشية، هذه الأم القادمة من قارات الجهل 

 .11والقسوة"

شاب الفلسطيني المتمرد، القادر بما توفر لديه من وعي على تحليل وقراءة حال ، البماجد زهوانلقاءها  :الرابع 

العرب والعالم ومشكلات الحرية والوجود والتقدم والتخلف، فلقاءهما الأول كان بالنسبة لها صادما، لأن الأسئلة 
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ترته واختاره القدر المطروحة لم تكن على ذات المنحى المعروف، تقول: "سألت رجل الهجرات والمنافي الذي اخ

"
ً
 مبلبلا

ً
: أهناك أقدار محتومة في نهاية المطاف؟ لا بد أن  سؤالي كان استفسارا

ً
 وحبيبا

ً
. وبما أن أسئلتها 12صديقا

سيتفاعل مع أسئلتها وستكون إجابتُه بتعويدها على قراءة كتب ذات منحى سياس ي وأدبي،  فماجدوجودية ومبلبلة، 

وستكون المفاجأة الكبرى بإهدائها   .13تقول: "والدي وهو، غرسا في نفس ي التوقَ لقراءة الكتب السياسية والأدبية"

، 15هِّ بمصيرهالتشاهد فيها مصير بطلتها الشبي ،14ويطلب منها أن تقرأها بهدوء وإمعان لإيزابيل الليندي إيفالونارواية 

  ولا شك أن ذلك سيزيد من وعيها، وسيشجعها على الاستمرار في رحلة تحدي البنى القديمة لتحقيق ما يبدو مستحيلا.

  

 : فمقومات تشكل الوعي لديه كثيرة ومتعددة، تكفي الإشارة إلى ما يلي:ماجدوأما 

 نزوح والديه خارج وطنه الأم، وما يشكل ذلك بالنسبة له من جرح وطني عميق. -أ

 

   -ب
ً
دراسته للتاريخ في المرحلة الجامعية وتشبعه بأفكار ثورية تقدمية، فهو كما تصفه راوية: "كان مأخوذا

يارات اليسارية في العالم، مزيج من باكونين، بلانكي، تش ي غيفارا، تروتسكي، ثورة اليعاقبة في الثورة بالت

الفرنسية، دانتون، روبسبير". وفي التاريخ العربي أمثاله؟! ـ الحسن بن علي وصقر قريش والقرامطة والحسن 

هم عصاة السلطة والخارجون عليها   .16الصباح. ـ لماذا...؟! لأن 

 علاقته المتميزة بأساتذته وزملائه في الدراسة خصوصا راوية.  -ج

                                           :سر ترابط راوية بماجد في النص وسبب إعجاب راوية به :خامسا

عن طريق الآخر، تطغى عليهما مشاعر ويختفي باختفائها، دلالة على أن وعي كل منهما يتشكل  راويةبظهور  ماجديظهر 

القلق والغربة عند الافتراق والسعادة والحبور عند اللقاء، وأما عن سر ترابطهما في النص، فيتجاوز العلاقة 

قَدَ البقعة الجغرافية التي تحفظ له 
َ
الحميمية التي تربط كل رجل بأنثى إلى ما هو أفخم من ذلك، فكل واحد منهما ف

يتمالكه الشوق المستمر لبلده الأم فلسطين، التي لا تزال تبحث عمن يخلصها من نير عبودية  هوانفماجد ز كرامته، 

فيتمالكها الإحساس نفسه لأنها تعاني احتلالا من نوع آخر، احتلال تقاليد وعادات  راويةالمحتل الغاصب، وأما 

وانكب على قراءة كتب مذهبية ، للأسرة تخلى في وسط الطريق عن دوره القياديالدين نبهان  بدر  الأسرة، فالأب 

والأحمق والغبي والجبان   19والدب المغرور 18، والديك الرومي17"الجنرال الصغير" نذيرلصالح ولده  ـ وأسطورية

في أعقاب صداماتها مع أخيها  راويةوكانت التساؤلات التي تؤرق  .21، والطاووس المزهو برتبته الصغيرة20والمجنون 

المغرور. لماذا يورث الآباء أبناءهم الذكور حق السيطرة والسلطة ؟ ولماذا يكون على الإناث الخضوع لهذه السلطة  

                                                                                                          .22الجائرة في الشرق"

ثقافته يرفض في  نذيرإن هذه الأسئلة بالرغم من أصالتها وألقها إلا أنها بدون جدوى؛ لأن المجتمع الذي يعكس 

مستسلمة لقدرها، "سأدرك بأن أسئلتي بلا معنى، وإذا ما كانت تنير  راويةخوض فيها، ولهذا تقول الغالب الأعم ال

 .23تأملاتي وترسخ قناعاتي فهي لا تقدم لي زورق إنقاذ"
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ور قلبها من بعض مصابها كونه الوحيد القادر على فهم ما اعت ماجد زهوانولهذا ستسخر قلمها وتكتب لزميلها 

مخاطبة إياه: "أكتب إليك وفي الذاكرة رسالتك  راويةمعاناة، فهما متماثلان في كل ش يء حتى في المضائق، تقول 

ل بحنان: ما زلت نجمي الهادي في مساءات البحر، وليالي ظلمتي عبر هذا الاضطراب العائلي )...( 
ُ
الحميمية)...( دعني أق

د أن أثقل عليك وأحملك ما لا تستطيع، إنني مدركة مدى شعورك بالمسؤولية تجاه أنت وأنا في المضائق، وأنا لا أو 

مع رسالتها بالرغم من جرحه الوطني العميق، وسيوصيها بأن تكون قوية وشامخة كعهده  ماجد. سيتفاعل 24وطنك"

نظرات الوداع، فهو المسكون بالموت، يشعر من حين القدر دون تبادلهما  أحال بها، وسيطلب منها المغفرة إذا ما

لآخر بدنو أجله، لأن في كيانه ما هو أسمى من الحياة، وما هو أجدر بروحه ودمه، إنه الوطن المغتصب، يقول: "لقد 

خنتك مع حبيبة أخرى هي الأجدر بدمي، هل ستسامحينني! كوني قوية وشامخة يا راوية كعهدي بك، أنت التي تتماثلين 

 .                                                 25عي في الشقاءات وارتياد الدروب الصعبة، وداعا، اغفري لي"م

وأما عن إعجاب راوية به فكان بسبب عشقه للدروب الصعبة، وتصديه بكل عزم وإصرار لأوجه الطغيان التي عكرت 

ك صارت على نهجه رافعة هي الأخرى راية التحدي في وجه كل القيود الاجتماعية الظالمة، على الناس أمزجتهم، لذل

. ليس بسبب 26وستدرك فيما بعد بأنها لا تختلف "كثيرا عن إيفالونا اليتيمة والضائعة في عالم مضطرب ومزعزع"

. بل لأنها 27"محمد معتصمضياع الأصل، وضياع الذات، كما يقول ثورتها على كل القيود، وضياعها للأب "الذي يوازي 

 ية.ستفتقد إلى جانب كل ذلك قلبها النابض ورفيق دربها في الحياة الذي تجلت فيه جميع القيم السام

ومع كل المعاناة التي أحاطت بشخصية الساردة من كل جانب إلا أنها استمرت في رحلة التحدي ونكران الذات لأنها 

، 29على هويتها وخصوصيتها الإنسانية والأنثوية" وحفاظا، 28ترى في ذلك استردادا ل"قيمتها الاعتبارية والنفسية"

" 30ل فيه الأنثى كبش فداءفالنسق الاجتماعي المأزوم الذي طغا في بلاد الشرق الذي تنتمي إليه الساردة، والذي "تشك

 لا يتماش ى مع عقليتها التحررية وما تؤمن به من قيم حضارية.

 :بديل وطنيهما المفقود الموت/ الأمل سادسا:

بأن أفكارها التقدمية لا تنسجم والعقلية العربية التي لا تزال تترنح تحت أصفاد تقاليد أسرية ومسلمات لا  راويةوَعْيُ 

انت تحتمل العقل والنقد، جعلها تفكر في بديل يخلصها من هذا الموطن النتن، ومن خلال الحوارات واللقاءات التي ك 

وض الذي تجلت فيه صفات الرجولة والشهامة والقيم  ماجدتجريها مع  أيقنت بأنه مخلصها ومنقذها، فهو العِّ

الإنسانية السامية، فليس ديكا ولا طاووسا كأخيها، ولا رجلا غارقا في خرافات ومسلمات تجاوزها الزمن وأكل عليها 

يم الحضارية السامية، ضحى من أجل ذلك حتى صار يلقب بالحرية الفردية والق شخصية تؤمنوشرب كأبيها، بل هو 

"  لذلك فكل حواراتها معه تكون كشفا وتعرية للوضع المتردي للأسرة العربية عموما 31الهجرات والمنافيبرجل "

اد النظام العالمي القائم على التسلط والعبودية أحيانا ذلك إلى انتق  متجاوزاوالفلسطينية على وجه الخصوص، 

 والاضطهاد.                                                                                  

بفعل انكبابه على القراءة لماجد وعيهما المشترك بأسباب تأزم الوضع العربي، تأتى ذلك  راوية بماجد،إن ما يجمع 

مجلة منظمة تحرير فلسطين، وما سيزيد من جرجه وألمه فهمه بأن تراجع قضيته الأولى، لم يكن فقط واشتغاله في 

بسبب ضعف وسائل المواجهة لدى الشعب الفلسطيني، بل يتحمل فيه العربي الذي يتدهور حاله عاما بعد عام 
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من أن تنحصر على الفلسطيني جزءا كبيرا من المسؤولية، لذلك فالمعادلة الرياضية للقضية الفلسطينية أكبر 

 العربيو  العربي والصهيوني، والصهيوني، بل يجب أن تفهم في شموليتها وأن تتطور لتأخذ أشكالا أخرى من الصراع؛

 ماجدوالغربي، وما دام هذا الحلم لن يتحقق على أرض الواقع لأسباب ذاتية تارة، وموضوعية أخرى، فما على 

سوى الاستمرار في رفض المحتل وتحديه بالوسائل المتاحة أملا في تحقيق حياة باعتباره رمزا لكل فلسطيني حر 

أفضل لمن سيأتي بعده، يقول: "نموت لتحيا الأجيال القادمة التي لا تنس ى، خلا ذلك فليس سوى الأباطيل ووصمة 

، وحين تحاول 33ناب الوحش يلوح أفق السلام" حين يكسر: "ويقول أيضا .32العار، وحده الدم يكسر ناب الوحش"

إما نحن أو هم، هذا قانونهم في  راوية أن تفهم وتسأله:" لماذا تكون معادلة الفلسطيني الموت وليس الحياة؟ يجيب:

 . 34توراتهم، الدم بالدم، منذ أكثر من نصف قرن وهم يلغون في دمائنا"

إحساسا بالتمرد وعدم الانصياع، ولم يعد يفكر في هذا العالم الموبوء سوى في  إن وعيه البارق الرائع ولد في نفسيته

بديل يخلصه من شؤمه، والش يء الواحد الذي أصبح يتراءى له في الأفق هو الموت، يقول: "ش يء واحد أراه في الأفق: 

، والسبب أنه "يقف في الريح 36.  وقد تحول مع الزمن إلى إنسان " مفكك من الداخل ثقته بنفسه مفقودة"35الموت"

. لذلك فالسبيل الوحيد لاستعادة المجد المفقود هو الوقوف في وجه الوحش وكسر نابه، وفي 37كما يقول "بلا وطن"

 .38الذي سيتحقق ذلك، "يلوح أفق السلام"الوقت 

ولكن الموت لا يمكن أن يكون عبثا فيقول: الحياة والموت يا راوية )...(  عبثية مجانيةماجد زهوان  فالحياة كما يرى 

لوركا العظيم، أن أنا المسكون بالموت، الدوي الذي لا بد منه، الفجر الأحمر،  أنت العروس وعرس الدم قادم، 

اللوغارتيمات والخرائط وأحلام فقد" أنهك نفسه في البحث في  .39نكسر مخلب الوحش بقوة الجسد والروح"

ليختار له في النهاية يوما له رمزية خاصة، يوم اغتيال الشهيد ماجد أبو شرار في روما  ،40التخطيط لتدمير إسرائيل"

 . 41على يد الموساد الإسرائيلي"

لا تخفي من خلال الحوارات التي كانت تجريها معه ومع ذاتها،  فراويةية السابقة، قد اختار لحياته النها ماجدوإذا كان 

من أنها لم ولن تستسلم وستبقى متشبثة بالحياة وتتوق في كل وقت وحين لحياة جديدة وغد أفضل، وفي الرواية كثيرة 

لاستمتاع بالحياة وعدم وتدعوه إلى ضرورة ا ماجدهي المقاطع التي تعبر عن ذلك، من ذلك قولها وهي تخاطب 

ِّ العميق، لكنك تبدو لي أحيانا مبلبلا وغائما، أتماسُّ معك في 
الاستسلام " ماجد أنا أفهم مدى إصابتك وجرحك الوطني 

الأحاسيس والمشاعر الداخلية، أما نحن فمتباعدان في أمور أخرى موضوعية، ربما ما زلت أهربُ من السقوط في 

ميل هاوية اليأس وإغلاق أبواب 
َ
غان وجودي، ما زلتُ في فجر شبابي ولا أ ِّ

ِّ حلمي ورغبتي في الحياة يُسَو 
الأمل، على الأقل 

؛ لأنني أريد أن أحيا"  . 42إلى الانعطاف نحو الهاويةِّ

 :الاختلاف الإيديولوجي  لشخصيات الرمزية والدلالةسابعا: 

 أ: راوية

الرواية ليكسر الهيمنة الذكورية في النسق الاجتماعي الذي تنتمي إليه، فالأحداث لا تكاد  المهيمن في راويةجاء صوت 

رى إلا من خلال حديثها عن ذاتها وعن الآخرين، فهي" "تتوهج وتأخذ حيزا نصيا، ومن ثم دلاليا واسعا ومهيمنا على 
ُ
ت
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"، إلى درجة  يبدو فيها الآخر مهمشا ضعيفا لا 43باقي المكونات السردية ـ مما يجعلها ـ تشكل علامة فارقة في النص

صوت له إلا من خلال صوتها، ولا تمظهر لذات الآخر المتضخمة إلا بوجودها، ومع " كل الاستيهامات الذكورية الأخرى 

" مع يعني أن حديثها 44لامتلاك والتحكم والسيطرة وإثبات الذات، وأمام كل تلك التحديات لم تجد مسلكا سوى الأناكا

وف بحزم أمام كل المحاولات الإيديولوجية التي تحاول زعزعة ثوابتها ومبادئها في النص جاء لرد الاعتبار للأنثى والوق

 السامية.

 ب: بدر الدين نبهان

بتحولاته العميقة وانكساراته المتنوعة يمثل رمزا للإنسان العربي الذي يبحث للإجابة عن أسئلته فبدر الدين نبهان 

طة به في الرواية يستشف القارئ عدم اطمئنان الساردة للطرح الراهنة في الكتب الصفراء، ومن خلال الصفات المرتب

الذي يمثله، والسبب يعود إلى كون أسرته كانت تسير على نهج قويم قبل انزلاقها إلى مسالك العنف بسبب ارتداده 

ن أم للماض ي العميق وتخليه عن دوره القيادي في الدفاع عن الإنسان باعتباره كذلك بغض النظر عن جنسه ذكرا كا

ذ روحي من المعاناة في هذا  أنثى، تقول راوية واصفة معاناتها: "في لحظات مجنونة ويائسة خامرتني فكرة الانتحار لأنقِّ

البيت الجحيمي، البيت الذي كان موحدا ثم انقسم، بيت الكراهية والشجارات التافهة، لماذا حدث هذا الانشقاق؟ 

. وتقول متأسفة في موطن آخر: "كان بدر الدين نبهان، الأب المثالي، 45ومن أين انبثقت هذه الجراثيم العدائية؟"

وبروميثيوس الزمن الماض ي، المفتتن بتش ي غيفارا، وأبي ذر الغفاري، وحمدان قرمط، وعلي بن محمد قائد ثورة 

لأسئلة التي كانت تطرحها داخل ما أسمته ب " الظلمة الحالكة، والجحيم غير أنها ومع كل ا ،46الزنج، ولينين"

" لم تجد تعزيتها سوى في الكتب وبيسان واليوميات المتناثرة، تقول: "وبين الأسئلة التي لا جواب عليها، 47الأسري 

 .48"كانت الكتب وبيسان واليوميات المتناثرة تعزيتي

 ج: ماجد

فحضوره في الرواية جاء ليحرك شعور الأنا العربي، والآخر الغربي إلى ما يعيشه الفلسطينيون من معاناة ماجد وأما 

بسبب المحتل الغاشم وتواطؤ الأنظمة العربية معه، يقول مخاطبا راوية: "أنا لست ظالما، تاريخنا أسود دموي)...( 

الماض ي )...( أكثر من مئتي مليون عربي من القبائل والطوائف والأسر الحاكمة يتوضؤون بعارهم في الحاضر يستعيد 

 قبل الارتداد: "وفي بيروت تعرفت على رجال من الثورة الفلسطينية، بدر الدين نبهان، ويقول 49محفل يشوع المنتصر"

، وأمام هذا الوضع 50، سيكونون منارة الظلمة، والخندق الأخير"لعار العربيهؤلاء المقاومون في عصر الخنوع وا

الكارثي للإنسان العربي لم يجد ماجد من حل باعتباره مناضلا فلسطينيا سوى التضحية بنفسه أملا في  توفير ظروف 

 ملائمة لمن سيأتي بعده.

 :النصدلالة المعجم المهيمن في  ا :ثامن

بل يعبر عنه أيضا المعجم المهيمن في النص، فهو  وماجد، راويةإن انكسار الأنا وانشقاقه لا تعبر عنه فقط معاناة 

 في عمومتيه
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ميزته الاضطراب وعدم فالحاضر  هروب من حاضر قاس، وشوق لماض جميل فات، وأمل في مستقبل زاهر آت، 

زماننا ذلك قول راوية "هذه الرواية التي أرويها هنا وفي هذا الزمن،  الاستقرار الجسدي والنفس ي والذهني، من أمثلة

هي في النهاية شهادتي على مجرى حياتي، لكنها في منظور آخر ربما حكايتنا جميعا، مسرى حياة  المضطرب والمتحول 

لضمير العربي: "الآن وبعد سنوات ثلاث من تعارفنا وعبرها اراوية مخاطبا  ماجد. وقول 51أسرة في بلاد الشرق العربي"

وصداقتنا، أكتب إليك شيئا عن هواجس ي النائمة في رحاب النفس، بدءا أعترف لك بأنني رجل محبط، هالك وعابر في 

الأزمنة العربية، أزمنة الانحطاط والتسفيل، وحتى لا تكون بيننا خدائع واستيهامات أو فخاخ مغطات بهشيم 

أقول بأنني إنسان هامش ي ولاجئ وبلا أمل، لست نجما في هذه السماء المطفأة، إلا أنني قادر أن أكون حجرا  الأكاذيب،

 .52مشعا حول نفس ي يصد الظلام"

ففيه يحس  لماجد،لسطين حرة أبية بالنسبة 1وعيش ف لراويةالمرتبط أساسا بمرحلة الطفولة  وأما الماض ي

بالهيمنة الكلية لمعجم التماسك الاجتماعي والانسجام النفس ي نتيجة عيش الإنسان حياته كما  يجب ويحب  القارئ 

بعيدا عن كل القيود، تقول راوية متأسفة: " الآن أنا الحزينة من انكساره، أستعيد فسحة من زمن الطفولة: في الثامنة 

ونة، أتذكر مجلة مجلتي صديقتي التي كنت ألتهمها من عمري كان يأتينا وأخواتي بقصص ومجلات الأطفال المل

، وفي موضع آخر تقول: "يا للزمن العذب الذي مض ى، زمن السحر والشذى العبق في ليالي عيون الريم 53بشغف"

لى هذه الشرفةـ سقانا بكلماته المعسولة، إخوتي وأنا، ، وتقول أيضا: "في الأزمنة الماضية، هنا ع54المطلة على البحر"

، وتقول أيضا: "الزمن المفقود والحميم هو ذا يرحل إلى غير عودة، زمن 55المعاني العظيمة لحب الوطن والحرية"

لى ماض وتاريخ عابر يرسو في الحرية والحوارات والصدامات مع علية وماجد والدكتور رضوان وآخرين، يتحول الآن إ

 .56العمق الحي لكهوف الذاكرة"

فجاءت الكلمات المرتبطة به مضطربة وغير منسجمة، فتارة تعبر عن مكنونات شخصيات تأمل في  وأما المستقبل 

تقول راوية: "في الأزمنة القادمة،   إمكانية حدوث تغيير عن طريق الثورة والتشبث بالحياة، كما نقرأ في هذه المقاطع،

، وتقول أيضا 57كطفل دائرة الطباشير القوقازية، سأنقسم بين أبوين، ابنة الرحم والميراث، وابنة الوعي والحرية"

انهيار العالم : "عبر كلمات هذا الرجل الجالس في مواجهتي، وهو يحكي لي بصرامة وحزم عن ضرورة ماجدواصفة حال 

، وتارة أخرى، تشعر باليأس وصعوبة وقوع تغييرات جذرية 58القديم، وتدمير االسلطة والدولة وتحرير الإنسان"

لأسباب ذاتية تارة، وموضوعية أخرى، كما نقرأ هنا:" فيما بعد، سينقسم الزمن وتهتز الأرض والعائلة، سأكون خارج 

 59فعل قوة نابذة وُلدت ونمَت في أعماقي"الارتجاج ب

 خاتمة

إن ما تم إيراده في هذا المقال لا يشكل سوى جزءٍ يسير من الأسئلة الكبيرة والقضايا الكبرى التي طرحتها رواية 

ادعاء الإتيان على جميع التناقضات والمشاكل التي جاءت مسترسلة ، ولا يمكن بأي حال من الأحوال شموس الغجر

، فمن تأمل الرواية وقرأ ما هو متوار خلف أسطرها من المائتي صفحةومصورة بطريقة فنية باهرة على ما يقارب 

أفكار، سيعترف بأن الرجل قد حمَل بين جوانحه هما عظيما، وسرا أصيلا، يظهر ذلك في تسليطه الضوء على 
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لتناقضات الإيديولوجية التي اخترقت الأسرة العربية وجعلها تعيش في براثن التيه والضياع والظلم والاضطهاد، ا

فحالة العربي تزداد تدهورا عاما بعد عام، وقضاياه العادلة والمشروعة أصبحت وشيكة النسيان، بسبب إشغاله من 

من جهة أخرى، تواطؤ بعض ممثليه مع الآخر الوحش ي على جهة، بأفكار بالية وصراعات لا ناقة له فيها ولا جمل، و 

وتفريغه من أية حمولة تاريخية وإنسانية والنظر إليه على أنه مجرد سوق لترويج المنتجات  حيدر حيدرحد تعبير 

وتجريب الأسلحة. ويجدر التنبيه إلى أن التناقضات التي اخترقت الذاكرة العربية عدة مستويات، فهو من جهة لم 

، ومن جهة أخرى، أصبح عاجزا عن مجاراة يس
ُ
يَة تطع تحقيق ذاته داخل وطنه كما يجب ويحب، كما تعبر على ذلك رَاوِّ

الآخر والوقوف أمام جبروته بعدما ألقى السلاح وجرى وراء سلام موهوم، سلام يهوذا الملطخ بالدم على حد تعبير 

 حيدر حيدر. 

باعتبارهما الوجه المض يء والمشرق في المجتمع العربي بسبب مستواهما  ماجد ورواية ـوقد آمن الكاتب على لسان  

بأن تطور الأنا وتجاوزه لكل ما يعيق تقدمه رهين  ـ الدارس ي المتميز، وقراءتهما لكتب وروايات ذات أبعاد ثورية تنويرية

المحتل وكسر نابه، أن تعمل  بإحداث ثورة على الوضع القائم، فالشخصية العربية عليها قبل أن تفكر في اجتياح الآخر

ـ أولا ـ على القضاء على كل القيود والأصفاد التي تعطل مدارك الأنا بغض النظر عن جنسه ذكرا كان أم أنثى، فمن 

الأسرة يجب أن تولد الحرية، إذ منها يبدأ الوطن، وإذا ما تحقق هذا الحلم فكل الذي بعده سيتحقق وبسهولة. ومهما 

 سة قد توصلت إلى تسجيل جملة نتائج منها:يكن، فإن هذه الدرا

من أمتع الروايات لغة وأسلوبا وموضوعا، تعكس في عمقها الوضع المتدهور للأنا العربي  شموس الغجر: رواية أولا

 عموما، والفلسطيني على وجه الخصوص، بسبب قيود أسرية من جهة، وأصفاد المحتل الغاشم من جهة أخرى.

، بل يعبر عنه أيضا المعجم المهيمن في النص، راوية وماجدنشقاقه لا تعبر عنه فقط معاناة : انكسار الأنا واثانيا

 فهو في عموميته هروب من حاضر قاس، وشوق لماض جميل فات وأمل في مستقبل زاهر آت.

، جاء ليحرك شعور الأنا العربي شموس الغجرالفلسطيني المطرود من أرضه في رواية  ماجد: حضور شخصية ثالثا

 والآخر الغربي إلى ما يعيشه الفلسطينيون من معاناة بسبب المحتل الغاشم وتواطؤ بعض الأنظمة العربية معه.

من مؤهلات علمية بأن  لديهافي الرواية صوت المرأة المثقفة في الوطن العربي، فقد آمنت بما توفر  راوية: تمثل رابعا

الجنسية ذكر/ أنثى، والقيود الاجتماعية التي تحصر أدوارها على لا فائدة من تحديد الأولويات باعتماد المقاربة 

الفراش والإنجاب والمطبخ، لذلك جابهت الفكر الذكوري ودخلت مع الشخصيات الممثلة له وعلى رأسهم أبوها بدر 

 الدين نبهان وأخوها نذير في معركة هوجاء وصلت في بعض الأحيان حد السخرية والإهانة.

بخلفياته المعرفية والإيديولوجية الأصولية في الحفاظ على أواصر المحبة بين أفراد  الدين نبهان بدر : إخفاق خامسا

الأسرة الواحدة دليل على أنه لا يستحق أن يكون رمزا ونموذجا يقتدى به، فالمجتمع الحاضر في أمس الحاجة إلى قيم 

 صايا جامدة جافة. سامية،  يحفظ للإنسان كرامته من حيث هو كذلك بعيدا عن قيود وو 
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: إن تردي حالة الفلسطيني ووصوله إلى هذا الحد الباعث على الشفقة والمواساة لم يكن ليصل إلى هذا سادسا

المستوى لو لم يلعب فيه الممثل صوت القضية دورا كبيرا في محافل عالمية، فبدل أن يناضل إلى جانب شعبه هرول 

 اقيات واهية مقابل مناصب سامية وأرصدة لا عد لها ولا حصر.إلى تقديم مزيد من التنازلات وتوقيع اتف

في منظمة تحرير فلسطين بقبرص واستمرار معاناة شعبه وقراءته لكتب ذات أبعاد ثورية ولد في  ماجد: اشتغال سابعا

 نفسيته اللاجدوى من الحياة، وألا بديل من حمل البندقية والتضحية بالنفس، فالدم وحده يكسر ناب الوحش،

للروائي  شموس الغجرهذا غيض من فيض مما جاء في رواية   ولهذا يوص ي شعبه بالتصدي للمحتل بكل حزم.

، وأرجو أن لا أكون بهذه القراءة المجتزأة قد أسأت إلى فنيته، ولا شك أنه سيعذرنا لأن حيدر حيدرالسوري الكبير 

مرغوبي ومقصودي، وإن كانت الأخرى، فحسبي  القصد لم يكن سوى المقاربة والتحليل، فإن كان من توفيق فذلك

 أني حاولت واستفرغت الوسع ما أمكنني، والله الموفق والهادي إلى سبيل الرشاد.
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 يدة الخمرية لابن الفارض أنموذجاالقص :الاستعارة في نظرية المزج التصوري

 

  

 ملخص البحث:

يسعى هذا المقال إلى تقديم مقاربة تصورية 

القصيدة الخمرية لابن مزجية لاستعارات 

، ذلك أن الكاتب لم يكتب ه(236الفارض )ت.

احد بل يفترض قارئا يقتنص المعنى لقارئ و 

ويفكك شفرات النص. ولأجل إبلاغ متلقيه 

فحوى خطابه، توسل ابن الفارض استعارات 

 تصورية.

العرفانية )نظرية  ورأيت أهمية إنجاز هذا المقال انطلاقا من الإنجازات النظرية للاستعارة التي مع ظهور النظريات 

 La métaphore»ونظرية المزج التصوري للاستعارة   «La métaphore conceptuelle»الاستعارة التصورية 

conceptuelle integrations» تغيرت المفاهيم الاستعارية فأصبحت ترى أن المعنى الاستعاري مرتبط بالذهن ،)

ة لفهم وبالتجربة والجسد، فالنسق التصوري ذو طبيعة استعارية والاستعارة ابتكار للمعنى بالجهد الذهني وهي وسيل

إذ يتم إنتاج تعبير معين عن طريق تصور لموقف معين وهو أمر أساس ي في الاستعمال اليومي للغة،  الواقع وخلقه؛

فالعقل الإنساني يتشكل بدرجة أساسية عبر الاستعارة التي تعكس رؤيته للعالم وطرق تفكيره فيه. لذلك يؤكد 

، 1"ة، فالإنسان يفهم الأشياء من خلال التجارب التي عايشهاأن الفهم الإنساني ذو نزعة تجريبيالتصور المعرفي "

 ومعنى هذا أن الاستعارة التصورية هي طريقة في التفكير، أما التعابير الاستعارية فهي طريقة في الكلام.

، Johnsonوجونسون  Lakoff ة المزج التصوري امتدادا للنظرية التصورية المعرفية عند أصحابها لايكوفكانت نظري

 Fauconnierوفوكونيي  Mark Turnerفأضافت النظرية الادماجية مفاهيم جديدة، إذ قام الباحثان مارك تورنر

عة أفضية ذهنية )الفضاء النوعي، الفضاء بالجمع بين مجالين من أجل إنتاج مجال ثالث، وتتكون شبكة المزج من أرب

   ، الفضاء الادماجي(.2، الفضاء المدخلي1المدخلي

إجمالا، لقد حظيت الاستعارة بحيز كبير في القصيدة الخمرية لابن الفارض، فخلق تفاعلا كبيرا لدى القارئ، لأنه 

رفع حجب الحس عن دلالاته  أمام قصيدة مبنية على مصطلح صوفي وهو رمز الخمر والسكر ليدفعه ذلك إلى

 ومضامينه، مما أثار فكرة هل يمكن تطبيق مفاهيم وإضافات جديدة في تحليل الاستعارة؟ 

 الإشكالية

إن الإشكال المطروح هو كيف يمكن مقاربة استعارات ابن الفارض بالنظرية التصورية المزجية؟ وكيف تتفاعل 

للبنيات الاستعارية فتكون بينية موحدة جديدة؟ وكيف تشتغل  الفضاءات الذهنية وتتداخل لتنتج الشكل النهائي

 الاستعارة في القصيدة الخمرية؟

 

 

 اسمهان حلوي 

كلية الآداب والعلوم الانسانية، جامعة  ،ةباحث)

 (القاض ي عياض، مراكش
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  القصيدة الخمرية -ابن الفارض -التصوف -المزج التصوري -الكلمات المفتاحية: الاستعارة
            

Metaphor in Conceptual Integrations Theory: Al-Khamriyyah of Ibn al farith 

Smahane haloui 

 

Summary: 

This article seeks to provide a integration conceptual approach to the metaphors of the wine poem (Al-

Khamriyyah) of Ibn Al-Farith (632), since the writer did not write for a single reader, but rather 

assumed a reader to capture the meaning and dismantle the text's codes. In order to inform his 

recipients of the content of his speech, the Ibn Al-Farith begged for conceptual metaphors. 

I saw the importance of the achievement of this article based on the theoretical achievements of the 

metaphor that, with the emergence of customary theories (the theory of the conceptual metaphor and 

the theory of the Conceptual Integrations metaphor), the metaphorical concepts changed and she came 

to see that the metaphorical meaning was linked to mindfulness, experience and personality; A 

particular expression is produced through the conception of a particular situation, which is essential in 

the daily use of language. The human mind is shaped primarily by the metaphor that reflects its vision 

of the world and its ways of thinking. The cognitive perception therefore confirms that "human 

understanding is empirical, man understands things through his experiences", meaning that a 

perceived metaphor is a way of thinking, and metaphorical expressions are a way of speaking . 

Conceptual integtations theory was an extension of the cognitive conceptual theory of its owners, 

Lakoff and Johnson, adding new concepts. Researchers Mark Turner and Fukunyi (Fauconnier) 

combined two areas for the production of a third field, consisting of a synthetic space network, (Generic 

space, the source input space, the target input space, the integration space). 

In all, the metaphor has gained a lot of space in the puppet Ibn al fariths wine poem, creating a great 

interaction with the reader, because in front of a poem based on the term Sophie, the symbol of wine 

and sugar, this prompts him to remove the anonymity of his connotations and contents, raising the idea 

of whether new concepts and additions can be applied in metaphor analysis? 
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Problematic 

The form at stake is how can the Ibn al fariths metaphors be approached by integrations conceptual 

theory? How do mental spaces interact and overlap to produce the final form of metaphorical 

structures and be a new uniform structure? And how the metaphor works in the wine poem? 

Keywords: Methaphor – Conceptual Integrations – Sufism – Ibn al Farith - wine poem 

 

 :مقدمة

شكككككككككلت الاسكككككككككتعارة ركنككككككككا أساسكككككككككيا فككككككككي الدراسكككككككككات الأدبيككككككككة والنقديكككككككككة والفكريككككككككة والبلا يكككككككككة واللسككككككككانية، فظهكككككككككرت عكككككككككدة 

وخلفياتهككككككككككا الخاصككككككككككة، وذلككككككككككك بككككككككككالنظر إلككككككككككى مككككككككككا تنطككككككككككوي عليككككككككككه اجتهككككككككككادات تعككككككككككال  قضككككككككككايا الاسككككككككككتعارة وفككككككككككق مفاهيمهككككككككككا 

الاسكككككككككككتعارة داخكككككككككككل ككككككككككككل اللغكككككككككككات مكككككككككككن أهعكككككككككككاد معرفيكككككككككككة عميقكككككككككككة، وحمكككككككككككولات ثقافيكككككككككككة وإيديولوجيكككككككككككة خصكككككككككككبة، وكو هكككككككككككا 

ظككككككككككككاهرة فكريككككككككككككة اسككككككككككككتمنائية فكككككككككككككي اللغككككككككككككة عمومككككككككككككا، إذ تكككككككككككككؤدي دورا مهمككككككككككككا فككككككككككككي تحقيككككككككككككق الاتصكككككككككككككال والفهككككككككككككم داخككككككككككككل ككككككككككككككل 

 الجماعات التواصلية.

ليؤكككككككككككككككد أن المعنكككككككككككككككت الاسككككككككككككككتعاري مككككككككككككككرتبط بالككككككككككككككذهن وبالتجربككككككككككككككة والجسككككككككككككككد،  (Cognitiveالمعرفككككككككككككككي )وجككككككككككككككاء التصككككككككككككككور 

فالنسكككككككككق التصكككككككككوري ذو طبيعكككككككككة اسكككككككككتعارية والاسكككككككككتعارة ابتككككككككككار للمعنككككككككككت بالجهكككككككككد الكككككككككذهني وهكككككككككي وسكككككككككيلة لفهكككككككككم الواقكككككككككع 

ة تحركهكككككككككككا وخلقكككككككككككه. هنكككككككككككاك اتفكككككككككككاق وإجمكككككككككككاة لكككككككككككدى البكككككككككككاحثين المعكككككككككككرفيين علكككككككككككى أن الاسكككككككككككتعارة  ليكككككككككككة معرفيكككككككككككة ودلاليككككككككككك

إلكككككككككى أن التصكككككككككور  Johnsonوجونسكككككككككون  Lakoff التجربكككككككككة، وأ هكككككككككا تفاعكككككككككل فككككككككككري وبنيكككككككككة تصكككككككككورية. لكككككككككذا ذهكككككككككب لايككككككككككوف

الاسككككككتعاري هككككككو اسككككككتعمال دلالككككككة مككككككا خاصككككككة هقكككككك يء للتعبيكككككككر عككككككن  كككككك يء  خككككككر، فهمككككككا ينطلقككككككان مككككككن فكككككككرة أساسككككككية هككككككي 

ورات الف تتتتتتتتتر البشتتتتتتتتتري  تتتتتتتتتي التتتتتتتتتتتتي أن الاستتتتتتتتتتعارة لا تتتتتتتتتترتبلأ فقتتتتتتتتتلأ باللفتتتتتتتتتة أو بالألفتتتتتتتتتتا ، بتتتتتتتتت  ع تتتتتتتتت  ذلتتتتتتتتت ، فستتتتتتتتتت  "

تعتتتتتتد استتتتتتتتعارية فتتتتتتي جتتتتتتتزء حبيتتتتتتتتر منستتتتتتا. واتتتتتتتبا متتتتتتتا نعنيتتتتتت  حتتتتتتت ن نقتتتتتتول  ن ال ستتتتتتت  التصتتتتتتتوري البشتتتتتتري مبنتتتتتتت ن ومحتتتتتتتد  

استتتتتتتتتعاريا. فالاستتتتتتتتتعارات فتتتتتتتتي اللفتتتتتتتتة ل ستتتتتتتتص مم نتتتتتتتتة  لا لأن انتتتتتتتتا  استتتتتتتتتعارات فتتتتتتتتي ال ستتتتتتتت  التصتتتتتتتتوري لكتتتتتتتت  منتتتتتتتتا... 

. ومعنكككككككككككككت هككككككككككككذا أن الاسككككككككككككتعارة فككككككككككككي ضككككككككككككوء التصككككككككككككور 2ي"يجتتتتتتتتتتتت  أن نفهتتتتتتتتتتتتم أن الاستتتتتتتتتتتتتعارة تعنتتتتتتتتتتتتتي التصتتتتتتتتتتتتور الاستتتتتتتتتتتتتعار 

كككككككككككككر عنككككككككككككه بواسككككككككككككطة اللغككككككككككككة. إذن فككككككككككككي تصككككككككككككور لايكككككككككككككوف  عب  المعرفككككككككككككي هككككككككككككي معطككككككككككككت ذهنكككككككككككككي تدركككككككككككككه الحككككككككككككوا ، وبعككككككككككككدها ي 

التصكككككككككورية طريقكككككككككة فكككككككككي التفكيككككككككككر، أمكككككككككا التعكككككككككابير الاسكككككككككتعارية فهككككككككككي طريقكككككككككة فكككككككككي الككككككككككلام، لكككككككككذلك  وجونسكككككككككون الاسكككككككككتعارة

اعتبككككككككر لايككككككككوف وجونسكككككككون الاسكككككككتعارة هكككككككي إسكككككككقاج مجكككككككال تصكككككككوري ملمكككككككو  )مصكككككككدر( علكككككككى مجكككككككال تصكككككككوري مجكككككككرد 

)هككككككككككدف(. الاسككككككككككتعارة عنككككككككككد هككككككككككذين البككككككككككاحثين لا تقككككككككككوم علككككككككككى المشككككككككككابهة بقككككككككككدر مككككككككككا تقككككككككككوم علككككككككككى عمليككككككككككة ربككككككككككط، وتقككككككككككوم 

 لروابط هعملية اختراقية بين المصدر والهدف، إذ يوجد انسجام بين المجالين.ا

( The way we thinkما به نفكر( ) في كتابهما )في Fauconnierوفوكونيي  Mark Turnerوقام الباحثان مارك تورنر

معنى تشتق من بنية  ير بتطوير نظرية الاستعارة التصورية إلى نظرية المزج التصوري، حيث لاحظا أن حالات بناء ال

مستثمرة هشكل واضح في اللسانيات، ففي نظرهما أن المزج المفهومي عملية ذهنية أساسية مسؤولة عن بناء 

 المعاني الجديدة في اللغة.

وسكككككككككنتطرق فكككككككككي هكككككككككذه الدراسكككككككككة إلكككككككككى مفهكككككككككوم الاسكككككككككتعارة فكككككككككي نظريكككككككككة المكككككككككزج وتطبيقهكككككككككا علكككككككككى القصكككككككككيدة الخمريكككككككككة لابكككككككككن 

للغكككككككككة الشكككككككككعرية الصكككككككككوفية ف  هكككككككككا تختككككككككككرق العكككككككككالم المعتكككككككككاد، فالشكككككككككاعر الصكككككككككوفي لكككككككككه القكككككككككدرة الفكككككككككارض. نظكككككككككرا لتميككككككككككز ا

الصتتتتتتلة بتتتتتتت ن الشتتتتتتعر والتصتتتتتتتوف تنب تتتتتت  متتتتتتتن علككككككى الإيحكككككككاء هعككككككوالم خياليكككككككة ذهككككككرب إل هكككككككا المتصككككككوف، وعلكككككككى هككككككذا فككككككك ن "

ا تتتتتتت  )..(، ومتتتتتتن ال بيمتتتتتتتي  ذن أن يلتقتتتتتتتي التصتتتتتتتوف ب الشتتتتتتتعر ستتتتتتمي متتتتتتت  منسمتتتتتتتا  نتتتتتتتل عتتتتتتتالم أح تتتتتتتر حمتتتتتتتالا متتتتتتتن عتتتتتتتالم الو
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تتتتتتتتتان الشتتتتتتتتتتعر لستتتتتتتتتتان القلتتتتتتتتتت  فالتصتتتتتتتتتتوف   ذ المجتتتتتتتتتتال المشتتتتتتتتتتو   بينسمتتتتتتتتتتا اتتتتتتتتتتو القلتتتتتتتتتت  والعا فتتتتتتتتتتة والوجتتتتتتتتتتدان. فتتتتتتتتتت ذا مت

. وقككككككككد اسكككككككككتعمل ابكككككككككن الفكككككككككارض اسكككككككككتعارات الكككككككككذات والخمكككككككككر 3"متتتتتتتتبا  القلتتتتتتتتت  فتتتتتتتتتي البحتتتتتتتتتث عتتتتتتتتتن ال قيقتتتتتتتتتة الإلاايتتتتتتتتتة

وأحككككككككوال شككككككككربها، وأسككككككككماء المعشككككككككوقات المعروفككككككككات فككككككككي الشككككككككعر العربككككككككي فكككككككككان لككككككككزام أن نفكككككككككك معان هككككككككا وفككككككككق نظريككككككككة 

 المزج.

 

 :مفهوم الاستعارة في نظرية المزج التصوري

ملككككككككككككة عرفنيكككككككككككة إنسكككككككككككانية تمككككككككككككنهم مكككككككككككن  إلكككككككككككى أن المكككككككككككزج Fauconnierوفوككككككككككككونيي  Mark Turner مكككككككككككارك تكككككككككككورنريكككككككككككذهب 

بنكككككككاء المعنككككككككت فكككككككي مجموعكككككككة مكككككككن التمكككككككازج المفهكككككككومي فتككككككككون بكككككككذلك معكككككككان جديكككككككدة ومفكككككككاهيم جديكككككككدة ومناويكككككككل ذهنيكككككككة 

 وليتتتتتتتتتة( بصتتتتتتتتتفة زيتتتتتتتتتتر واعيتتتتتتتتتة، فهتتتتتتتتتتي جتتتتتتتتتزء متتتتتتتتتتن  – تتتتتتتتتي مل تتتتتتتتتة حرحيتتتتتتتتتة مرنتتتتتتتتتة عاملتتتتتتتتتة  متتتتتتتتتن التف يتتتتتتتتتتتر ) ن جديكككككككككدة. "

ار فتفلتتتتتتتتتص متتتتتتتتتن التتتتتتتتتو ي حيتتتتتتتتتث تقتتتتتتتتتيم شتتتتتتتتتبكات واستتتتتتتتتعة متتتتتتتتتن العرفنتتتتتتتتة الخلفيتتتتتتتتتة )البا نتتتتتتتتتة( تشتتتتتتتتتتف  متتتتتتتتتن وراء الستتتتتتتتتت

الأفضتتتتتتتتية البانيتتتتتتتتة فتتتتتتتتي مستتتتتتتتتو  اللاو تتتتتتتتي فت شتتتتتتتتط لتتتتتتتتبل  أعمتتتتتتتتال عرفنيتتتتتتتتة فتتتتتتتتي مستتتتتتتتتو  التتتتتتتتو ي تبتتتتتتتتدو أ ستتتتتتتتا  ستتتتتتتتي ة 

ا تتتتتتتت  ناتجتتتتتتتتة عتتتتتتتتن  تتتتتتتتوان ن ع تتتتتتتتل زايتتتتتتتتة متتتتتتتتن التعقيتتتتتتتتد تشتتتتتتتتتف  فتتتتتتتتي العرفنتتتتتتتتة  مباشتتتتتتتترة لا  شتتتتتتتتكال فوستتتتتتتتا ول نستتتتتتتتا فتتتتتتتتي الو

. إذن إن المككككككككزج التصككككككككوري عمليككككككككة تفكيكككككككككر تككككككككتم أثنككككككككاء الكككككككككلام، عككككككككن طريككككككككق مككككككككا يحككككككككد  فيككككككككه مككككككككن حككككككككوارات 4"الخلفيتتتتتتتتة

وجكككككككدال، وبكككككككذلك تشكككككككتغل الخلفيكككككككات الذهنيكككككككة لكككككككدى المكككككككتكلم والسكككككككامع فتنشكككككككأ بكككككككذلك شكككككككفرات القكككككككول التككككككككي لا يحلهكككككككا 

اللفتتتتتتتتة نظتتتتتتتتام علا قتتتتتتتتي فكككككككك ن " Turnerوالمسككككككككتمعين بنككككككككاء علككككككككى تلككككككككك الخلفيككككككككات. وعلككككككككى حسككككككككب رأي تككككككككورنر  إلا المككككككككتكلم

يت تتتتتتتون متتتتتتتن أ واج متتتتتتتن الشتتتتتتتك  والمعنتتتتتتتتت، يج لتتتتتتت  علوستتتتتتتا "أب يتتتتتتتة"، و تتتتتتتي بتتتتتتتدوراا تنتتتتتتتدم  الواحتتتتتتتدة منستتتتتتتا فتتتتتتتي الأختتتتتتتر ، 

 .5"وتقو نا ابه الأب ية والمزي  ب ن الأب ية  نل   امة شبكات من المزج المفهومي

فأسكككككككككا  نظريكككككككككة المكككككككككزج هكككككككككو الفضكككككككككاء الكككككككككذهني، وهكككككككككو عبكككككككككارة عكككككككككن مجموعكككككككككة مكككككككككن التصكككككككككوريات ت نككككككككككت  ليكككككككككا فكككككككككي لحظكككككككككة 

الفهكككككككم مترابطككككككككة فيمككككككككا بينهكككككككا ويمكككككككككن أن نككككككككدخل عل هكككككككا تعككككككككديلات مككككككككع نمكككككككو الخطككككككككاب وتوسككككككككعه، وتتككككككككون شككككككككبكة المككككككككزج 

 ضية ذهنية وهي:من أربعة أف

 ( الفضاء النوعي أو الجامعL’espace générique.) 

  1الفضاء المدخلي (L’espace d’entrée source.) 

  2الفضاء المدخلي (L’espace d’entrée cible.) 

 ( الفضاء الادماجيL’espace d’integration.) 

ت دمككككككككج معقككككككككدة يبككككككككدأ مككككككككن فضككككككككاء مككككككككدخلي الأول والمعنكككككككككت الاسككككككككتعاري فككككككككي نظريككككككككة المككككككككزج ت نكككككككككت وتولككككككككد بفضككككككككل عمليككككككككا

وهكككككككو مجكككككككال المصكككككككدر والفضكككككككاء المكككككككدخلي الثكككككككاني وهكككككككو مجكككككككال الهكككككككدف ممكككككككا يحكككككككد  بكككككككين عناصكككككككرهما إسكككككككقاج يخكككككككول 

توحككككككككدهما فككككككككي فضككككككككاء نككككككككوعي وفيككككككككه يككككككككتم جمككككككككع السككككككككمات المشككككككككتركة بككككككككين الفضككككككككاء المككككككككدخلي الأول والفضككككككككاء المككككككككدخلي 

مككككككككككدخلين فككككككككككي الفضكككككككككككاء الراهككككككككككع وهككككككككككو الفضكككككككككككاء الادمككككككككككاجي وهكككككككككككو الثككككككككككاني يسككككككككككتنبطها فيحكككككككككككد  إسككككككككككقاج انتقككككككككككائي مكككككككككككن ال

الفضككككككككككاء الككككككككككذي يبككككككككككدة المعنكككككككككككت الاسكككككككككككتعاري ويتولككككككككككد بككككككككككالمزج بككككككككككين الفضككككككككككاءين معنككككككككككككت جديككككككككككدا، هككككككككككذا الابككككككككككداة لبنيكككككككككككة 

 ابا الجراح جزار.جديدة، هو ما نفعله دائما. مثال: 
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هنككككككككاك فضككككككككاءان مختلفككككككككان همككككككككا فضككككككككاء الجراحككككككككة وفضككككككككاء الجككككككككزارة فينككككككككتج عنهمككككككككا فضككككككككاء المككككككككزج المتمثككككككككل فككككككككي فشككككككككل 

وعجككككككككز الطبمكككككككككب، والسكككككككككمات المشككككككككتركة بينهمكككككككككا تجتمكككككككككع فككككككككي الفضكككككككككاء الجكككككككككامع وهككككككككي تقطيكككككككككع اللحكككككككككم، اسكككككككككتعمال أدوات 

للحكككككككم،  ايكككككككة الطبمكككككككب الشكككككككفاء، فيحكككككككد  تقكككككككاطع فكككككككي ذلكككككككك ممكككككككا ينكككككككتج المجكككككككزرة، عكككككككدم الرحمكككككككة،  ايكككككككة الجكككككككزار تقطيكككككككع ا

ففتتتتتتتي أحتتتتتتتد فضتتتتتتتاءي هكككككككذا القكككككككول فيقكككككككول: " Tendahl Markusح مكككككككاركو  تانكككككككدل كعكككككككن ككككككككون الطبمكككككككب فاشكككككككل. ويوضككككككك

الإ ختتتتتتتال لتتتتتتتتدينا جتتتتتتتتر اح ومتتتتتتتتريل. الجتتتتتتتتراح يعتتتتتتتتالة مريضتتتتتتتتا فتتتتتتتتي زرفتتتتتتتتة العمليتتتتتتتتات و ستتتتتتتتت دم أ وات خاصتتتتتتتتة خاصتتتتتتتتة 

اتتتتتتتو شتتتتتتتفاء المتتتتتتتريل. أمتتتتتتتا فتتتتتتتي فضتتتتتتتاء الإ ختتتتتتتال ا ختتتتتتتر فلتتتتتتتدينا جتتتتتتتزار و عتتتتتتتتل م تتتتتتت  المشتتتتتتترم الهتتتتتتتدف متتتتتتتن العمليتتتتتتتة 

. ا تتتتتتتتتبا فتتتتتتتتتال يوان بضتتتتتتتتتاعة واتتتتتتتتتدف الجتتتتتتتتتزار ذبتتتتتتتتت   ستتتتتتتتت سل  زتتتتتتتتتباء 
ج
عتتتتتتتتتالة حتتتتتتتتتتتت ت

ج
ال يوانتتتتتتتتتات التتتتتتتتتتي يجتتتتتتتتتري  تلهتتتتتتتتتا وت

ال يتتتتتتتتتتتوان وتق يتتتتتتتتتتت  ل متتتتتتتتتتت  حيتتتتتتتتتتتث يستتتتتتتتتتتت دم ستتتتتتتتتتتا ورا. فتتتتتتتتتتتالأ وات التتتتتتتتتتتتتي يستتتتتتتتتتتتعملها ت تلتتتتتتتتتتت  تمامتتتتتتتتتتتا عتتتتتتتتتتتن أ وات 

. يتبككككككككككين مككككككككككن ذلككككككككككك وجككككككككككود علاقككككككككككات متقابلككككككككككة فككككككككككي هككككككككككذين المككككككككككدخلين، حيككككككككككث يككككككككككدعي مككككككككككاركو  مككككككككككن خككككككككككلال 6"الجتتتتتتتتتتر اح

ظر الجكككككككككزار )المنفكككككككككذ(، والمكككككككككريو ينكككككككككاظر الحيكككككككككوان )الضككككككككككحية(، والمشكككككككككرج توضكككككككككيحه لهكككككككككذا المثكككككككككال أن الجكككككككككراح ينكككككككككا

تتتتتتتتدم   عتتتتتتتتل اتتتتتتتتبه النظتتتتتتتتا ر ويحتتتتتتتتاف  التتتتتتتتبعل ا ختتتتتتتتر ع تتتتتتتتل و تتتتتتتتع  ينككككككككاظر السككككككككاطور )أداة حككككككككادة(. " ففتتتتتتتتي المتتتتتتتتزج، يج

 .7"الفر ي  

سكككككككككتعاري وأضكككككككككافت فككككككككككرة وعليكككككككككه فككككككككك ن نظريكككككككككة المكككككككككزج ميككككككككككزت بكككككككككين مجكككككككككالين المصكككككككككدر والهكككككككككدف فكككككككككي بنكككككككككاء المعنككككككككككت الا 

انصكككككككككهار المكككككككككدخلين فنكككككككككتج عكككككككككن ذلكككككككككك التفاعكككككككككل توليكككككككككد معنككككككككككت موحكككككككككد جديكككككككككد. ويجكككككككككب ألا نن ككككككككك ى أن للسكككككككككياق أهميكككككككككة 

كبيككككككككرة فكككككككككي تحديكككككككككد المعنككككككككككت وتوج هكككككككككه، فالكلمكككككككككة المسكككككككككتعارة لا تفهككككككككم إلا مكككككككككن خكككككككككلال السكككككككككياق وعلاقتهكككككككككا مكككككككككع الكلمكككككككككات 

ة لابككككككككد مككككككككن معرفككككككككة حقككككككككل تلككككككككك الكلمككككككككة، فلكككككككككل كلمككككككككة الأخككككككككرى. ومككككككككن أجككككككككل تحديككككككككد المعنكككككككككت الككككككككذي تشككككككككير إليككككككككه الكلمكككككككك

بمئتهكككككككا الخاصككككككككة المثاليككككككككة التككككككككي تولككككككككدت ف هككككككككا، فمفهكككككككوم البمئككككككككة مككككككككرتبط بالتجربكككككككة التككككككككي تكتسككككككككب لأنكككككككواة متعككككككككددة مككككككككن 

 الاتصال والتفاهم.

محصكككككككككككول القكككككككككككول أن المنككككككككككككوال الاسكككككككككككتعاري يشكككككككككككتغل فككككككككككككي مسكككككككككككتوى أوسكككككككككككع وأكبكككككككككككككر مكككككككككككن الإسكككككككككككقاج الثنككككككككككككائي مكككككككككككا بككككككككككككين 

وهكككككككككككككدف، وقصكككككككككككككيدة ابككككككككككككن الفكككككككككككككارض نمكككككككككككككوذج لاشكككككككككككككتغال المناويككككككككككككل الاسكككككككككككككتعارية المتعكككككككككككككددة التككككككككككككككي  فضككككككككككككاءين مصكككككككككككككدر

تنصككككككهر فككككككي منكككككككوال واحككككككد، فالشكككككككعر الصككككككوفي يجسكككككككد تجربككككككة الحكككككككب الالهكككككككي بتحقيكككككككق الاتصككككككال مكككككككع الككككككذات المطلقكككككككة، 

لتجربككككككة حيككككككث أن سككككككيرورة الفهككككككم الصككككككوفي تككككككؤثر علككككككى عمليككككككة بنككككككاء المعنكككككككت الاسككككككتعاري وفككككككق مككككككا تمليككككككه عليككككككه طبيعككككككة ا

لا ʺولعككككككككل هككككككككذه التجربككككككككة كانككككككككت السكككككككك ب فككككككككي تفككككككككرد اللغككككككككة الصككككككككوفية وتميزهككككككككا، فكككككككك ن مككككككككن الصككككككككوفية فككككككككي فهككككككككم الوجككككككككود، 
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يتتتتتتتتتدر  نوعيتتتتتتتتتتة اللفتتتتتتتتتة الصتتتتتتتتتتوفية واعتما اتتتتتتتتتا ع تتتتتتتتتتل الرمتتتتتتتتتز  والاستتتتتتتتتتتعارة وال نايتتتتتتتتتة وختتتتتتتتتتر  المعتتتتتتتتتتا  متتتتتتتتتتن القواعتتتتتتتتتتد 

، وهكككككككككككذا الغمكككككككككككوض أثكككككككككككرى الأدب الصكككككككككككوفي، فأصكككككككككككبح منبعكككككككككككا يكككككككككككروي بكككككككككككه 8ʺستتتتتتتتتتتي ت ي حتمتتتتتتتتتتتا  نتتتتتتتتتتتل جملتتتتتتتتتتتة متتتتتتتتتتتن القبتتتتتتتتتتتا  

 الشعراء ظمأهم في الشعر المعاصر.

 صيدة ابن الفارض؟فكيف يتمظهر هذا الإبداة الشعري؟ وكيف ت نكت المعاني الاستعارية الذهنية لق 

 نماذج من استعارات القصيدة الخمرية لابن الفارض .1

  خمرية ابن الفارض 

إن قصككككككيدة ابككككككن الفككككككارض مبنيككككككة علككككككى اصككككككطلاح الصككككككوفية، ممككككككا يككككككدفع مككككككن البدايككككككة رفككككككع حجككككككب الحككككككس عككككككن دلالاتهككككككا 

وسككككككمها بالخمريكككككككة. ومضككككككامينها. ومككككككا يميزهككككككا أ هككككككا مؤسسككككككة علككككككى رمككككككز الخمكككككككر والسكككككككر لككككككذلك عمككككككد أ لككككككب الشككككككراح إلككككككى 

، شككككككككاعر  التصكككككككككوف 232ويعتبككككككككر ابككككككككن الفككككككككارض )ت  
ه( مككككككككن الشككككككككعراء الككككككككذين وردوا مككككككككن حككككككككوض الصككككككككوفية، فعككككككككد بحككككككككق 

الإسكككككككككككلامي، يتميكككككككككككز برؤيكككككككككككة شكككككككككككعرية صكككككككككككوفية، لكككككككككككه لغكككككككككككة متفكككككككككككردة مليئكككككككككككة بالإيحكككككككككككاءات، و مكككككككككككوض المعنكككككككككككى أو الكككككككككككرؤى، 

 الذاتية والباطنية للأشياء.

 في الخمرية  راءة است شافية لنماذج الاستعارة 

 
 
كككككككككككككككككككككككككة ام  د  بَكككككككككككككككككككككككمبَ م  كككككككككككككككككككككرَ الح 

ِ
ككككككككككككككككككككرَبِنا علكككككككككككككككككككككى ذَك

 
 ش

 

كككككككككككككككككرِم   
 
ق الك

 
ل
ِ
خ
 
بِكككككككككككككككككل أنِ يككككككككككككككككككك

 
ككككككككككككككككككَرِنا بهكككككككككككككككككا مَكككككككككككككككككنِ ق  س 

ها   كككككككككككككككدير  كككككككككككككككمِس  ي 
 
   وهَكككككككككككككككي  ش

ِ
ككككككككككككككأ ك

 
كككككككككككككككدِر  ك  لهكككككككككككككككا الب 

 هلال 

ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككجِم   
 
ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككتِ ن زَج  و إذا م  بِككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككد  ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككمِ ي 

 
 وك

كككككككككككككككككككككا  اَ ه  يت  لَح  ككككككككككككككككككككككككد  ككككككككككككككككككككككككذاها مكككككككككككككككككككككا اهِت 
 
 ولكككككككككككككككككككككولا ش

 

هِم    ها الكككككككككككككككككككككككككو  ر  كككككككككككككككككككككككككو  ص 
 
ا مكككككككككككككككككككككككككا ت كككككككككككككككككككككككككككككككناه  كككككككككككككككككككككككككوِلا س 

 
ل  و 

ة 
 
ككككككككككككككككككشاش يِككككككككككككككككر  ح 

 
هر    بِككككككككككككككككقَ مَنِهككككككككككككككككا الككككككككككككككككد   ولكككككككككككككككم ي 

 

كككككككككككككككككككتِم   
 
هكككككككككككككككككككى ك ورَ الن  كككككككككككككككككككككككد  فاهكككككككككككككككككككا فَكككككككككككككككككككي ص 

 
ككككككككككككككككككأن خ  9كك

 

ن الفارض في هذه الأبيات ألفاظ الخمر الحقيقة مثل: )الشرب، المدامة، السكر، الكأ ، الكرم، الشذا، يستعمل اب

الحانة، الحشاشة(، فالقارئ لهذه الأبيات يعتقد أن الشاعر يقوم بوصف الخمر وأ راضه، لكنه يعبر بالخمرة عن 

والغيبة عن الكائنات،  وشربنا رمز للسالكين في الحب الإلهي والشوق، والمدامة تعني الخمرة رمز للمعرفة الإلهية 

طريق الله تعالى، وسكرنا تدل على ا فال أمور الدنيا والحياة مع الحقيقة العلية، ويقول أحمد بن عجيبة في شرح 

سميص الفيبة في الل  س را، لاشو احها م  الس ر ال س ي في الفيبة عن ال  ، ف ن نور العق  حما البمت الأول: "

بالظلمة ال ي ية، و ي ال شوة الناشئة عن الخمرة ال سية، حبل  يسو  بالأنوار المعنوية المفاجئة ل  من يسو  

 .10"الخمرة الأ لية

ه وإشراق لطفه، والإنسان الممتلئ بالإيمان هو البدر الذي استعار الشمس في البمت الثاني ليدل على محبة الإل

واستعار الكأ  من حيث هو مظهر يستض ئ هشعاة المحبة، وسمي البدر بدرا لمبادرته بالطلوة كأنه يعجلها المغيب. 

رد اتحاده للمقام الأعلى، والهلال إذا احتجب بظهور نفسه عن إظهار بقية النور، والنجم إذا نظر إلى  يره، وانقطع وا

بملاحظة الأ يار، فمزجت محبة الإله بمحبة الغير فشبه ما يحصل عند مزج الشراب بالماء والمراد مزج شراب 

 .11المعرفة الحقيقية بماء العلم من المعاني العقلية والمعرف اليقينية التي يمكن ادراكها بالبصائر

والف رة الر  سة انا، و ي أن شم  الم بة الإلهية تصدر عنسا ويوضح محمد مصطفت حلمي هذا البمت فيقول: "

م( العالم الفيلسوف الصوفي 1776-1211النجوم التي حنا بسا المخلو ات، تشب  شبسا  ويا ما يقول  سويدنب ج )

 هَلال
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الوجو ، وأن م ل  في ذل  حم   الشم  وما ي بعث منسا  السويدي، من أن ال   الإل ي او ي بوع ال ياة، ومصدر 

من حرارة و ياء؛ فما يبحره ابن الفارض مجملا في الب ص البي أثبتناه  نفا يبحره سويدنب ج مفصلا في  ول :  ننا 

مو نعلم أن حرارة الشم  اليوم،  ي حما مانص بالأم  و ب  الأم  ال ياة المشو حة ب ن النبابتات المختلفة، فتن

وتو عرع، ف ذا  ي  ين سا الأورار  والأ اار والأثمار، وإذا  ي  د سرت فوسا ال ياة سريانا  ويا ظاارا متم لا في ابه 

الأورا  النضرة، وابه الأ اار اليانعة، وابه ال مار الدانية، حتى  ذا مان الشتاء والخري ، ونقصص حرارة 

 بص سريان ال ياة فوسا، ف ذا  ي  د ذبلص، وأصبحص اشيما الشم ، تجر ت النباتات من ابه المظاار التي ت

 .12"تبروه الرياح

والمثير للانتباه في البمت الثالث طريقة وصف الشاعر حقيقة الحب الالهي وربطها بما تفعله الخمرة من نشوة ولذة 

يصعب الاهتداء إل ها فاستعار الشذى والسنا للتعبير عن الرائحة الزكية والنور المشع، ذلك أن الحقيقة الإلهية 

 .13تفهم أكثر حسا وحدسا وإلهاما

خفاء ال قيقة الإلهية عن العقول البشرية الراهع إلى " وما زال ابن الفارض يمتعنا بلغته الرمزية فمشير في البمت

 . 14"يشب  خفاء الأسرار وحتمها في صدور أا  العق  والعلم

ككككككككككككككككككككككككه  
 
ككككككككككككككككككككككككي  أصككككككككككككككككككككككككبح  أهِل ت فككككككككككككككككككككككككي ال   كَككككككككككككككككككككككككر 

 
كككككككككككككككككككككككك ن ذ

 
 ف

 

شككككككككككككككككككككككككككككاوى ولا عككككككككككككككككككككككككككككار  عليككككككككككككككككككككككككككككككككهمِ ولا إثككككككككككككككككككككككككككككم 
 
 ن

 

 

ككككككككككككككككككككككككيِ  نانَ تصككككككككككككككككككككككككاعدتِ ومَككككككككككككككككككككككككنِ ب  ككككككككككككككككككككككككاء الككككككككككككككككككككككككد 
 
حِش

 
 نَ أ

 

ككككككككككةَ، إلا اسِككككككككككم    قَيق  بِككككككككككق  مَنِهككككككككككا، فَككككككككككي الح   15ولككككككككككم ي 

 
وعلى المنوال نفسه، استمر ابن الفارض في استعمال مصطلحات لها علاقة بالخمر، بحيث إن القصيدة تحتوي على 

ة، إذ ندرك معناها الاستعاري عن طريق السياق. مرتبطة فيما بينها ومتسلسلة ذات بنية متماسكصور متعددة 

ونلاحظ في هذين البمتين استعارة متداولة للفظة الخمر، )نشاوى، الدنان(، فهي في الأسا  ملفوظات استعارية 

يقصد بها حالة أهل السلوك والعرفانية وهم المريدون أصحاب النفو  القابلة لهذا التجلي، إنه يشبه حياة المريد 

 .16سكران ويشبه خفاء العلوم الالهية من صدور الرجال بتصاعد واختفاء الخمر من الوعاءبحياة ال

ائَككككككككككككككككككككككككككككككككككككها
 
م  إن كككككككككككككككككككككككككككككككت 

 
ان  خ كككككككككككككككككككككككككككككككدِم  كككككككككككككككككككككككككككككككر  الن 

 
ظ
 
 ولكككككككككككككككككككككككككككككككو ن

 

تِم   
 
لَكككككككككككككككككككككك  الكككككككككككككككككككككككخ

 
وَ هككككككككككككككككككككا ذ مِ مَكككككككككككككككككككككنِ د  ه  ر 

 
كككككككككككككككككككككك

ِ
 لأسكك

 

 

 

وا مَنِهككككككككككككككككككككككككك كككككككككككككككككككككككككح    
 
كككككككككككككككككككككككككت  ولكككككككككككككككككككككككككو ن ي  بِكككككككككككككككككككككككككرَ م 

 
كككككككككككككككككككككككككرى ق

 
 ا ث

 هلال 

ككككككككككككككش  الجسكككككككككككككم  ع  ت 
ِ
وح  وان تِ إليكككككككككككككهَ الكككككككككككككر  كككككككككككككاد  ع 

 
 17ل

 

ككككككأ هم رفقكككككككاء الشكككككككرب، وشكككككككبه  يسترسكككككككل ابكككككككن الفكككككككارض فكككككككي وصكككككككف حكككككككال السكككككككالكين فكككككككي طريكككككككق اللكككككككه فشككككككك ههم بالنكككككككدمان كك

 نتتتتتتتتتل ذلتتتتتتتتت  الختتتتتتتتتتم متتتتتتتتتن شتتتتتتتتتطن  أن واعتبتتتتتتتتتتر أن مجتتتتتتتتتر  النظتتتتتتتتتر أثكككككككككر التجلكككككككككي الربكككككككككاني فكككككككككي قلكككككككككب المكككككككككؤمن بخكككككككككتم الإنكككككككككاء، "

. ويصككككككككككككف  ثككككككككككككار تلككككككككككككك الخمككككككككككككرة 18"يستتتتتتتتتتتت رام و فيتتتتتتتتتتتتبسم عتتتتتتتتتتتتن شتتتتتتتتتتتتهو ام ووجتتتتتتتتتتتتو ام المتتتتتتتتتتتتا ي، ف يتتتتتتتتتتتت   ذا شتتتتتتتتتتتتر وا 

ء فتجعككككككككككل القككككككككككارئ يككككككككككدخل فككككككككككي عككككككككككالم الخيككككككككككال الخككككككككككارق؛ لأنككككككككككه كيككككككككككف يمكككككككككككن إحيككككككككككاء المككككككككككوتت برشككككككككككة الخمككككككككككر لأن إحيككككككككككا

المكككككككككككوتت مكككككككككككن اختصككككككككككككاو اللكككككككككككه تعكككككككككككالى، ويعنكككككككككككككي مكككككككككككوت القلكككككككككككب وقسككككككككككككوته، و فلتكككككككككككه عكككككككككككن ذكككككككككككككر اللكككككككككككه وعكككككككككككن الطريككككككككككككق 

المسكككككككتقيم، فاسكككككككتعمل لفكككككككظ النضككككككككح دلالكككككككة علكككككككى العلكككككككوم العليكككككككة التككككككككي تفكككككككيو فكككككككي القلكككككككب فتعكككككككود إليكككككككه روح الإيمكككككككان 

 وينتعش الجسم بالطاعات.

ككككككككككككككككككككككككا رِمَه 
 
ككككككككككككككككككككككككائط ك ككككككككككككككككككككككككيِءَ ح 

 
حككككككككككككككككككككككككوا فككككككككككككككككككككككككي ف ر 

 
 ولككككككككككككككككككككككككو ط

 

 وقكككككككككككككككككككد  
 
كككككككككككككككككككككككككككقمعلكككككككككككككككككككيلا كككككككككككككككككككه  الس 

 
ق ار 

ف 
 
ت ل كككككككككككككككككككف 

ِ
 أش

 

 

 

ككككككككككككككككككككككككككق ى كككككككككككككككككككككدا م  قِع  اَ هكككككككككككككككككككككا م  كككككككككككككككككككككوا مَككككككككككككككككككككككنِ ح  ب  ر 
 
 ولكككككككككككككككككككككو ق

 هلال 

م 
ِ
ككككككككككككككككككككك تَها الب 

 
ككككككككككككككككذاق ككككككككككككككككككرى م 

ِ
نِطَككككككككككككككككق  مَككككككككككككككككنِ ذَك

 
 19وت

 

 هَلال
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عنكككككككككككككد تقريككككككككككككب المقعكككككككككككككد مككككككككككككن حا هكككككككككككككا تجعلككككككككككككه يمقككككككككككككك ي، ومعنكككككككككككككت ذلكككككككككككككك أن المعرفككككككككككككة الإلهيكككككككككككككة يشككككككككككككفي مكككككككككككككن السككككككككككككقم، و 

والمقصككككككككككود هكككككككككككو أن السككككككككككالك إذا لازم مجكككككككككككالس أهكككككككككككل المعرفككككككككككة سمسكككككككككككلك فككككككككككي طريقكككككككككككه موفقكككككككككككا بككككككككككدون قيكككككككككككود أوهامكككككككككككه 

 .20وشهواته، والمراد بالأبكم من أخرسته الغفلة، وعقد لسانه الجهل والبدعة

ككككككككككككككككككككتِ فككككككككككككككككككككي الشككككككككككككككككككككرق أنفككككككككككككككككككككا   طَيَ هككككككككككككككككككككا بَق   ولككككككككككككككككككككو ع 

 

م   
 
ككككككككككككككككككككه  الكككككككككككككككككككككككش

 
ككككككككككككككككككككاد  ل ككككككككككككككككككككوم  لع 

 
زِك  وفككككككككككككككككككككي الغككككككككككككككككككككرب م 

 

 

 

 لامَككككككككككككككككككككس  
 
ككككككككككككككككككككك ت مَككككككككككككككككككككن كأسكككككككككككككككككككها ككككككككككككككككككككف ض 

 
 ولكككككككككككككككككككو خ

 هلال 

ككككككككككككككككدَهَ النكككككككككككككككككككككككجم  يِككككككككككككككككل  وفكككككككككككككككككي ي 
 
ككككككككككككككككل  فكككككككككككككككككي ل  21لمككككككككككككككككا ض 

 

كككككد ابككككن الفككككارض فككككي هككككذين البمتككككين مككككا تفعلككككه الخمككككر علككككى مسككككافات هعيككككدة شككككرقا و ربككككا، فالمريككككد السككككالك إلككككى اللككككه ويؤ 

والمتصل به مثل النجم الذي ذهديه الس يل وينير قلبه ف نكه لا يضكل طريقكه. نلاحكظ رمزيكة ابكن الفكارض فكي الخمكر بكذكر 

اتهكا وكلهكا تحكوم حكول تجليكات الكروح فاسكتعمل ككل الحكوا  لوازمه مثل الكأ  وبذلك نكدرك المعكاني التكي تحمكل بكين طي

 الشم والذوق والشرب واللمس والبصر.

ككككككككككككككككككككككككككككة تككككككككككككككككككككككككككككاهع قَيق   الأوانككككككككككككككككككككككككككككي فككككككككككككككككككككككككككككي الح 
 
ككككككككككككككككككككككككككككف

ِ
ط
 
 ول

 

نِمكككككككككككككككككككككو 
 
ككككككككككككككككككككاني بهككككككككككككككككككككا ت ع  ككككككككككككككككككككاني والم  ع  ككككككككككككككككككككككفَ الم 

ِ
ط
 
 لَل

 

 

 

كككككككككككككككككككككككككككككع  التفكككككككككككككككككككككككككككككككككريق  والككككككككككككككككككككككككككككككل  واحكككككككككككككككككككككككككككككد
 
ق كككككككككككككككككككككككككككككد و 

 
ق  و 

 هلال 

كككككككككككككككككككككككككككرِ  
 
نا ك اح  ككككككككككككككككككككككككككككككككب 

ِ
مِككككككككككككككككككككككككككر  وأشكك

 
نككككككككككككككككككككككككككا خ رِواح 

 
 22 مفأ

 

ويقصككككككككد بككككككككالأواني عككككككككالم الإمكككككككككان ف  هككككككككا تككككككككدل علككككككككى حقيقككككككككة الأمككككككككر الإلهكككككككككي، ولطككككككككف المعككككككككاني تلككككككككك الصككككككككور الممكنككككككككات 

علكككككككككى الحضكككككككككرة الإلهيكككككككككة والتجليكككككككككات الربانيكككككككككة ممكككككككككا يكككككككككؤدي إلكككككككككى تزايكككككككككدها وتكاثرهكككككككككا ونموهكككككككككا، فكككككككككي قلكككككككككب وعقكككككككككل السكككككككككالك. 

م، فكككككككالكرم هكككككككو الكككككككذي ينكككككككتج العنكككككككب فمسكككككككتخرج منكككككككه الخمكككككككر، والأمكككككككر نفسككككككككه وشكككككككبه الأرواح بكككككككالخمر، والأشكككككككباح بكككككككالكر 

للأشكككككككباح وهكككككككي الأجسكككككككاد وعلاقتهكككككككا بكككككككالأرواح نظكككككككرا لاتحادهمكككككككا وامتزاجهمكككككككا. إن ابكككككككن الفكككككككارض يكككككككدعو إلكككككككى تحقكككككككق شكككككككارب 

 .23الخمر النورانية على فنائه في الوجود الحق

مكككككككككككككككككككككككككككا
 
 وإن

 
ككككككككككككككككككككككككككككككرَبِت  الإثكككككككككككككككككككككككككككم  ككككككككككككككككككككككككككككلا

 
 وقكككككككككككككككككككككككككككالوا ش

 

رِكَهككككككككككككككككا عنككككككككككككككككدي  الإثككككككككككككككككم 
 
ككككككككككككككككرَبِت  التككككككككككككككككي فككككككككككككككككي ت

 
 ش

 

 

 

ككككككككككككككككككككَروا بهكككككككككككككككككككا كككككككككككككككككككمِ س 
 
يرَ ك كككككككككككككككككككا لأهكككككككككككككككككككلَ الكككككككككككككككككككد   هنمئ 

 هلال 

كككككككككككككككككككككككككوا  م  هم ه   24 ومككككككككككككككككككككككا شككككككككككككككككككككككربوا منهككككككككككككككككككككككا ولكككككككككككككككككككككككن 

 

مكككككككن خكككككككلال التأمكككككككل فكككككككي هكككككككذين البمتكككككككين نلاحكككككككظ أن الشكككككككاعر يسكككككككتمر فكككككككي توضكككككككيح الفكككككككرق بكككككككين الخمكككككككرة الإلهيكككككككة والخمكككككككرة 

الحسككككككككككية المعصككككككككككورة مككككككككككن الكككككككككككرم، وبينهمككككككككككا اخككككككككككتلاف كبيككككككككككر إذ شككككككككككرب الخمككككككككككر الح كككككككككك ي إثككككككككككم ومعصككككككككككية بمنمككككككككككا شككككككككككرب 

، وتركهكككككككا إثككككككم. وأهكككككككل الككككككدير سككككككككروا بككككككك دراك الحقيقككككككة الإلهيكككككككة بزهكككككككدهم الخمككككككر الحكككككككب الإلهكككككككي طاعكككككككة وقكككككككرب مككككككن اللكككككككه

 وعباداتهم، لكنهم لم يشربوا منها أي لم يصلوا إلى الحقيقة. 

   را  عملية المزج الاستعاري في القصيدة الخمرية لابن الفارض .6

 استعارة الخمر 

ذج الاسكككككككككككتعارة فككككككككككي الأبيككككككككككات، تبكككككككككككين أن مككككككككككن خككككككككككلال قراءتنككككككككككا الأولكككككككككككى للقصككككككككككيدة الخمريككككككككككة لابكككككككككككن الفككككككككككارض وبعككككككككككو نمككككككككككا

الاسككككككككتعارة المسترسكككككككككلة فككككككككي القصكككككككككيدة هككككككككي اسكككككككككتعارة الخمككككككككر ووظكككككككككف ابككككككككن الفكككككككككارض علككككككككى طكككككككككول الخمريككككككككة اسكككككككككتعارات 
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 فرعيكككككككة، منهككككككككا الكككككككككأ ، والشككككككككذى والحانككككككككة، والكككككككككرم والكككككككدنان، والنككككككككدمان والأوانككككككككي، والنشككككككككوة والعصككككككككر والمككككككككاء، لككككككككذلك

كيفيكككككككة الفهكككككككم الاسكككككككتعاري للخمكككككككر، عكككككككن طريكككككككق عمليكككككككة المكككككككزج المولكككككككدة سكككككككنحاول قكككككككدر المسكككككككتطاة أن نقكككككككدم تحلكككككككيلا ل

التككككككككككي تشكككككككككتغل اسكككككككككتنادا إلكككككككككى فضكككككككككاءات ذهنيكككككككككة تسكككككككككمح هعمليكككككككككة إسكككككككككقاج  -كمكككككككككا ذكرنكككككككككا سكككككككككابقا–للمفكككككككككاهيم الجديكككككككككدة 

 انتقائي تولد المفهوم الجديد.

 
 
ككككككككككككككككككككككككككككككككة ام  د  بَكككككككككككككككككككككككككككككمبَ م  ككككككككككككككككككككككككككككرَ الح 

ِ
كككككككككككككككككككككككككككرَبِنا علكككككككككككككككككككككككككككى ذَك

 
 ش

 

  
 
بِكككككككككككككككككل أنِ يككككككككككككككككككك

 
ككككككككككككككككككَرِنا بهكككككككككككككككككا مَكككككككككككككككككنِ ق كككككككككككككككككرِم  س 

 
ق الك

 
ل
ِ
 خ

 
حككككككد  المككككككزج فككككككي هككككككذا البمككككككت فككككككي تطككككككابق صككككككفات الخمككككككر بصككككككفات المحبككككككة الالهيككككككة، يظهككككككر هنككككككا فضككككككاء الخمككككككر الح كككككك ي 

وتكككككككأثيره علككككككككى شككككككككاربه، فكككككككي فضككككككككاء الخمككككككككر المعنكككككككوي فككككككككي المقككككككككام الصكككككككوفي، فتعككككككككالق الفضككككككككاءان نكككككككتج عنككككككككه فضككككككككاء ثالككككككككث 

 الله و ثار ذلك في السالكين.هو الفضاء الادماجي يتمثل في المحبة الإلهية والتقرب إلى 

 : المصدر1الفضاء المدخ ي -

 الخمر المادي 

 

 

 الهدف :6الفضاء المدخ ي -

 الخمر المعنوي الصوفي 

 

 

 

 : المعنى الاستعاري الفضاء الا ماجي -

المطلقة وهو أصل المحبة الإلهية فالشرب والسكر معناه ذهاب الروح وصفائها عند تقربها إلى الله ومعرفة الحقيقة 

 الوجود.

 (1/2)السمات المشتركة بين الفضاءن  الفضاء الجام : -

 الحب، الغيبة، الاتصال،  ياب الروح، ذهاب العقل ونقاء القلب.

 أ  والبدر، والهلال، والنجم، وسنبين ذلك في الجدول الآتي:إ ها استعارات الشمس والك

ها هَكككككككككككككككككلال كككككككككككككككككدَير  كككككككككككككككككمِس  ي 
 
   وهَكككككككككككككككككي  ش

ِ
ككككككككككككككككأ ك

 
كككككككككككككككككدِر  ك  لهكككككككككككككككككا الب 

 هلال 

كككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككجِم   
 
كككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككتِ ن زَج  و إذا م  بِكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككد  كككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككمِ ي 

 
 وك

 

 السكر/ الشرب

 الخبث/ الكرم

 ذهاب العقل
 الرجس

 النشوة/ الروح

 الصفاء/ الجسد

 الأزل/اتصال
 النورانية
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 فضاء المزج فضاء الجام  )الهدف( 6فضاء مدخ ي )المصدر( 1فضاء مدخ ي

 فضاء الخمر

 

 النشوة -اللذة -السكر

  ياب العقل -الكأ 

 -تظهر الأسرار

 الصفاء -الستر للعقل

عملية الإسقاج  فضاء البدر

 الإنتقائي

 -اللذة -الكأ  الممتلئ

 -الوضوح-الضياء

 الظهور 

السالك الممتلىء 

بالإيمان يكون له نور 

مشع ومض يء، وشارب 

المعرفة الإلهية تجعله 

 مثل البدر.  

 فضاء الشمس

 -النور  -الإشراق

 هداية -الضياء

 

قاج تنتج عملية الإس

-بين الفضاءين: الصفاء

 الستر

 -النواة -السعادة

 الظهور 

 

بكون المزج النا  ىء 

بانصهار الفضاءين: 

 ظهور نور الحقيقة 

 )شمس العرفان(

 فضاء الهلال

  -احتجب

 عدم ظهور بقية نوره

 

 

وإذا أسقطنا بين 

 الفضاءين يتكون لدينا:

 الغيبة والستر والخفاء

 دةالسعا -الاهتداء

أثناء مزج الفضاءين 

يت ح أن محبة الله 

ومعرفة أسمائه 

الحسنى وصفاته 

ذهتدي بها السالكين في 

 الظلمة

 فضاء مزجت نجم

 الاتحاد -الامتزاج

  -الصفاء

 

 

السمات المشتركة: 

 الاتحاد -الاتصال

 الاهتداء

إذا مزجت بالصحو 

والسلوك صار كاملا 

مكملا فيكون شارب 

الإلهية له نور المحبة 

ذهديه الس يل وينير 

 .قلبه

 

 

 -مشع-مض يء

يعجل  -الطلوة
 الشمس بالمغيب
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ككككككككككككككككككككككككككككا اَ ه  يت  لَح  ككككككككككككككككككككككككككككككد  ككككككككككككككككككككككككككككككذاها مككككككككككككككككككككككككككككا اهِت 
 
 ولكككككككككككككككككككككككككككولا ش

 

هِم    ها الكككككككككككككككككككككككككو  ر  كككككككككككككككككككككككككو  ص 
 
ا مكككككككككككككككككككككككككا ت اه  كككككككككككككككككككككككككككككككن  كككككككككككككككككككككككككوِلا س 

 
ل  و 

 
العلاقة بين فضاء الخمر وفضاء الشذى ينتج عنهما فضاء المزج المتمثل في الوصول والهداية، والسمات المشتركة 

الفضاء الجامع وهي الرائحة القوية، النسيم الطيب،  اية رائحة الخمر معرفة مكان الحانة،  اية  بينهما تجتمع في

نسيم الحضرة الإلهية الوصول إلى الحقيقة وشهود أنوار الحبمب، فيحد  تقاطع في ذلك مما ينتج عن الوصول 

 والاهتداء.

كككككككككككككككككككككككككككككع  التفكككككككككككككككككككككككككككككككككريق  والككككككككككككككككككككككككككككككل  واحكككككككككككككككككككككككككككككد
 
ق كككككككككككككككككككككككككككككد و 

 
ق  و 

 هلال 

  
 
نكككككككككككككككككككككككككككككككككا خ رِواح 

 
كككككككككككككككككككككككككككككككككرِمفأ

 
نا ك اح  كككككككككككككككككككككككككككككككككككككككب 

ِ
  مِكككككككككككككككككككككككككككككككككر  وأشكك

 

 : المصدر1لفضاء الدخليا -

 الخمر المادي  

-  

 

 

 الهدف :6الفضاء المدخ ي -

 الأرواح 

 

 : المعنى الاستعاري الفضاء الا ماجي -

 صفاء الروح ونورانية القلب

 (1/2)السمات المشتركة بين الفضاءن  الفضاء الجام : -

  .ل، ، ذهاب العقل ونقاء القلبالحب، الغيبة، الاتصا
 أما فضاء الأشباح: الجسد

 أصل الوجود الخمر. -فضاء الكرم: يعصر لاستخراج الخمر

 روح مع الجسد.الفضاء المزجي: أهمية الجسد في ترويضه لينتج الروح، امتزاج ال

مكككككككككككككككككككككككككككككككا
 
 وإن

 
ككككككككككككككككككككككككككككككككككرَبِت  الإثكككككككككككككككككككككككككككككككم  ككككككككككككككككككككككككككككككككلا

 
 وقكككككككككككككككككككككككككككككككالوا ش

 

رِكَهككككككككككككككككككككا عنككككككككككككككككككككدي  الإثككككككككككككككككككككم 
 
ككككككككككككككككككككرَبِت  التككككككككككككككككككككي فككككككككككككككككككككي ت

 
 ش

 

 

 

ككككككككككككككككككككككككَروا بهكككككككككككككككككككككككا كككككككككككككككككككككككمِ س 
 
يرَ ك كككككككككككككككككككككككا لأهكككككككككككككككككككككككلَ الكككككككككككككككككككككككد   هنمئ 

 هلال 

 

 

كككككككككككككككككككككككككككككككككوا  م  هم ه    ومككككككككككككككككككككككككككككككا شككككككككككككككككككككككككككككككربوا منهككككككككككككككككككككككككككككككا ولكككككككككككككككككككككككككككككككن 

 
 

 سائل/ الشرب

 ح  ي/ اللذة

 ذهاب العقل

 الرجس/ النشوة

 النشوة/ الاتحاد

 الصفاء/

 النورانية
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  استعارة شر ص الإثم 

 :1الفضاء المدخلي

 شربت 

 
 

 :1الفضاء المدخلي
 

 الإثم

 

 استعارة شر ص التي في ترحها عندي الإثم 

 :1الفضاء المدخلي

 شربت

 
 

 

 :2الفضاء المدخلي

 الخمر المعنوي 

 

 

إن التحليكككككككككل المزجكككككككككي يكشكككككككككف عكككككككككن دلالات الاسككككككككككتعارة فكككككككككي القصكككككككككيدة الخمريكككككككككة، لقككككككككككد قمنكككككككككا بوضكككككككككع هعكككككككككو النمككككككككككاذج 

ن الصككككككككوفي، وعنككككككككدما قمنككككككككا باسككككككككتخراج الصككككككككفات التكككككككككي منهككككككككا وحاولنككككككككا فككككككككك رمزيتهككككككككا خصوصككككككككا أ هككككككككا تنتمككككككككي إلككككككككى العرفككككككككا

توجككككككككد فككككككككي الفضككككككككاءين المكككككككككدخلين تمكنككككككككا مككككككككن الكشككككككككف عكككككككككن المعنكككككككككت الجديككككككككد للاسككككككككتعارة فكككككككككي الفضككككككككاء المزجككككككككي، ومكككككككككا 

يلاحكككككككككظ هكككككككككو أن اسكككككككككتعارة الخمكككككككككر ممتكككككككككدة علكككككككككى طكككككككككول القصكككككككككيدة بكككككككككذكر صكككككككككفاتها ولوازمهكككككككككا للتعبيككككككككككر عكككككككككن الفنكككككككككاء فكككككككككي 

المشككككككككككاهدة والتجلككككككككككي والمحبككككككككككة الإلهيككككككككككة، والنشككككككككككوة واللككككككككككذة اللككككككككككذين يتمتككككككككككع بهمككككككككككا الككككككككككذات الإلهيككككككككككة، والجمككككككككككال وحككككككككككالات 

 السالك.

 

 

 سائل/ الشرب

 اللذة/ النشوة 

 

 الخمر/ ذهاب العقل

 المعصية/ محرم

 

 الفضاء المزجي: 

أن شرب الخمر يؤدي إلى الإثم  والبعد 

 عن الله.
 

 سائل/ الشرب

 اللذة/ النشوة 

 تروي الضمأ

 

 الخمر/ اللذة

 المحبة/ السعادة

 الصفاء/ الاتصال
 

 : الفضاء المزجي

المتعة واللذة بمشاهدة الله وتجليات الوجود 

الحق والقرب من الحبمب يجعل الشارب  ائبا 

عن أمور الدنيا، وترتوي روحه من نبع الفيو 

 الإلهي.
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 :خاتمة

يمككككككككككككن القكككككككككككول إن الاسكككككككككككتعارة قكككككككككككد تفاعلكككككككككككت فكككككككككككي القصكككككككككككيدة الخمريكككككككككككة بحكككككككككككظ وافكككككككككككر؛ لأ هكككككككككككا تزخكككككككككككر بكككككككككككدلالات ومعكككككككككككاني 

ة المككككككككزج لفككككككككت مرتبطككككككككة بككككككككالمورو  الثقككككككككافي والبمئكككككككككي، فكككككككككان  رضككككككككنا مككككككككن قككككككككراءة اسككككككككتعارة الشككككككككعر الصككككككككوفي فككككككككي نظريكككككككك

انتبككككككككاه المتلقككككككككي لهككككككككذا الخطككككككككاب ولمككككككككا يحويككككككككه مككككككككن معككككككككاني تككككككككدرك هشكككككككككل عميككككككككق فككككككككي نظريككككككككة المككككككككزج التصككككككككوري، تقككككككككوم 

الفضككككككككاءات الذهنيككككككككة بتفسككككككككير الإبككككككككداة الاسككككككككتعاري عككككككككن طريككككككككق اسككككككككقاج تصككككككككوري لإنتككككككككاج فضككككككككاءات ممزوجككككككككة ببنيككككككككة 

 المستمع.من ثقة وسمات جديدة، مما يكسب القصيدة قوة التأثير والحضور في ذهن 
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 مراعاة النظير في الفكر النحوي 

 

  

 ملخص البحث:

تتناول هذه المقالة مراعاة النظير في الفكر 

النحوي باعتباره أصلا من الأصول التي بني عليه 

النحو العربي؛ إذ راعى هذا الأصل في قياس 

الطرد وإلحاق النظير بنظيره وإن غابت العلة 

الصناعة النحوية وليطرد بين النظائر؛ لتتسق 

الباب على سنن واحدة، وراعه في المقصور والممدود المقيس والمطرد وجعله ضابطا للمقيس والمسموع، كما اهتم 

الفكر النحوي بهذا الأصل في عملية الجدال النحوي وحسم الخلاف بين المذاهب، فكثيرا ما لجأ البصريون إلى رد 

ير إلى ما لا نظير له في كلام العرب، علما أن هذا الأصل يحتج به حين يغيب الدليل أقوال الكوفيين المفضية إلى المص

 استئناسا.والنقل، وإن وجد الدليل استدل بمراعاة النظير 

 الفكر النحوي، مراعاة النظير. الكلمات المفتاحية :

 

Analogy consideration in Arabic grammatical thought. 

Dr. Abderrahman ait malek 

 

Summary : 

 This article will deal with the consideration of analogy in grammatical thought, as analogy is one of the 

principles on which Arabic grammar is established. The Arabic grammar takes care of tard  

measurement, in addition to that it joins the similar element to another , despite the absence of 

evidence between similarities , thus the grammatical production becomes consistent and the chapter 

submits to one method instead of others , Arabic grammar takes into account the analogy in the 

Maksour noun and Mamdoud noun depending on the measured and regulated one , besides to that 

Arabic grammar makes the analogous as a control for the measured and transmitted speech , rather 

than Arabic thought paid attention to this principle in the process of grammatical negotiation and it 

resolved the dispute between schools of thought . Many times, Basrans react against Kufan sayings 

 

 مالكد. عبد الرحمان أيت 

 (باحث ومتخصص في اللغة العربية) 
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which lead to the result that has no parallel in Arabic speech, for consideration this principle (analogy) 

becomes a real argument when evidence and transmitted opinion are absent, but in the case of 

evidence attendance, the analogy is domestically inferred. 

Keywords: grammatical thought, Analogy consideration. 

 :مقدمة

وإلحاق النظير بنظيره كي تتسق الصناعة النحوية وتبدو  كالجسد تأسس الفكر النحوي على أساس الاطراد، 

المتماسك؛ ولذا عني النحويون بمراعاة النظير في مختلف الأبواب النحوية فنراهم يلجؤون إلى قياس الطرد في حالة 

ة، كما عدت غياب العلة في القياس، ولجأوا إلى هذه الوسيلة في قواعد المقصور والممدود، وفي أبواب نحوية كثير 

هذه الوسيلة عندهم أداة حجاجية، يرجح بها مذهب على مذهب ويرد المذهب الذي أغفلها وأفض ى قوله إلى مخالفة 

 النظائر؛ لأن المصير إلى ما له نظير أولى من المصير إلى ما لا نظير له.

أسست عليها الصناعة النحوية فلما كان أمر مراعاة النظير مرتبطا بالفكر النحوي، بل عد أصلا من الأصول التي ت

ارتأينا البحث في هذه المقالة عن هذه الوسيلة قصد الوقوف على مواطن الاستعمال وسياقه، والوظائف التي تتحقق 

بمراعاة النظير، وسنتوقف عند نماذج من قياس الطرد وعلاقتها بأصل مراعاة النظير، كما سنتوقف عند استحضار 

 ور والممدود.هذا الأصل في التقعيد للمقص

ذه المقالة من خلال ثلاثة مباحث، عني أولها بمراعاة النظير وقياس الطرد، وعني الثاني بمراعاة وسنتناول مادة ه

 النظير في التقعيد النحوي، والثالث سيعنى بعلاقة مراعاة النظير بالخلاف النحوي.

  المبحث الأول: مراعاة النظير وقياس الطرد:

وي أقام تقعيد الصناعة النحوية على الاستقراء وتتبع كلام العرب؛ إذ قاس ما لم يسمع على ما معلوم أن الفكر النح

سمع، كما أنه تأمل الطريقة التي بني عليها كلامهم، فالعربي يلحق الأمر بشبيهه؛ كما في إلحاق نواسخ الابتداء الحرفية 

لحوظ أن العربي قد يلحق قضية نحوية بما يماثلها في بالفعل، ويلحق بعض القضايا بأخرى للعلة الجامعة بينها. والم

الباب مراعاة للنظير، وإن غابت العلة المناسبة والشبه بين الطرفين؛ كما هو أمر قياس الطرد "الذي يوجد معه 

 ، والمناسبة بين الأصل والفرع.1الحكم وتفقد الإخالة"

فالحكم الجامع بين المقيس والمقيس عليه نتج عن مراعاة إلحاق النظير بنظيره، وإن عدمت العلة الموجبة للحكم 

ياء في حذف الفاء إن كانت في المقيس؛ ومن ذلك إلحاق المضارع المبدوء بالنون والتاء والهمزة بالمضارع المبدوء بال

واوا ليطرد الباب على سنن واحدة؛ لأن العرب حذفت فاء الفعل من )يعد( لوقوع الواو بين ياء وكسرة )يَوْعِد( ، لكنها 

لما حذفت (؛ "فتعد)ألحقت بالمضارع اليائي غيره فحذفت فاءه وإن لم تقع بين الياء والواو، كما في )نعد( و)أعد( و

حملا لأخواته ، وإن لم تقع بين ياء وكسرة، (تعد)، و(يعد)، و(أعد)، وهي: في أخواته، حذفت (يلد)والواو في )يعد( 

 .2"عليه طردا للباب
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لى رعي النظير حذف فاء الفعل من الأمر حملا على المضارع لأنه نظيره فقد حملت ذج قياس الطرد المبني عومن نما

 .3على المضارع "في حذف الواو صيغة أمره؛ لأن المضارع أصل الأمر؛ لأن الأمر يؤخذ منه"

عليه، لا للعلة التي أوجبت حكم الأصل، ففي قياس الطرد تغيب العلة الموجبة للحكم في المقيس، فيلحق بالمقيس 

بل لمجرد إلحاق النظير بنظيره في الباب؛ لأن هذا النوع من القياس غايته "تعميم حكم ثبت في بعض أفراد الباب لعلة 

 .4"على سائر الباب مع انتفاء العلة ليكون الباب على طريقة واحدة ولا يختلف

ولما كانت العلة أو الشبه غائبين في قياس الطرد ردَّ بعض النحويين هذا النوع من القياس لبنائه على الطرد، و"مجرد 

 .5شبه" الطرد لا يكتفى به، فلا بد من إخالة )مناسبة( أو

غير أن صنيع معظم النحويين يكشف ما تقرر عندهم من "أن الش يء إذا لزم شيئا من باب أجري جميع الباب على 

ساق الصناعة 6وتيرته"
ّ
؛ ولذا سنحاول أن نقدم نماذج في الفكر النحوي روعي فيها الطرد وإلحاق النظير بنظيره لات

 النحوية.

من القضايا التي استند فيها الفكر النحوي إلى إلحاق النظير بنظيره طردا للباب قضية تصريف الفعل المضارع 

كرم( فحذفت همزة الماض ي تخفيفا المبدوء بالهمزة كم
َ
أ
ُ
كرم( الرباعي؛ إذ الأصل )أ

َ
كرم(  المشتق من )أ

ُ
ا في فعل )أ

كرم( غير أن المضارع المبدوء بحرف مضارعة غير الهمزة ملحق بنظيره المبدوء بالهمزة 
ُ
فصار الفعل بعد الحذف )أ

الفعل لإلحاق المضارع غير المهموز  وإن لم تحصل علة الثقل طردا للباب، فتقول )يكرم( و)تكرم( بحذف همزة

بالهموز؛ بل روعي النظير في هذا الباب في اسمي الفاعل والمفعول فتقول: )مُكرِم( و)مُكرَم( والأصل إثبات الهمزة 

)مؤكرم(. قال ابن مالك متحدثا عن حذف الهمزة مراعاة للنظير: "من الحذف المطرد حذف همزة )أفعل( من 

رِم(، المضارع واسم الفاعل و 
ْ
ك
َ
رَمٌ(، والأصل أن يقال: )يُؤ

ْ
رِمٌ( و)مُك

ْ
رِمُ( فهو )مُك

ْ
رَمَ( )يُك

ْ
اسم المفعول كقولك: )أك

مَّ حُمِلَ على ذي الهمزة 
ُ
رَمٌ(، لكن حذفت الهمزة من )أكرم( استثقالا لتوالي همزتين في صدر الكلمة، ث

ْ
ك
َ
رِم( و)مُؤ

ْ
ك
َ
و)مُؤ

مُفْعِل( و)المُفْعَل( 
ْ
 .7"النظائر على سننٍ واحد لتجري أخواته، و)ال

كرم( فحمل
ُ
عليه الأكثر ليطرد الباب على سنن واحد، فالتعليل المرعي في حذف  فعلة )الاستثقال( ثبتت في الأقل) أ

الهمز في مضارع غير مهموز واسمي الفاعل والمفعول مبني على الطرد وإلحاق النظير بنظيره. قال العكبري: "فأما بقية 

 .8الأفعال المضارعة فتحذف فيها الهمزة طردا للباب وكذلك اسم الفاعل والمفعول"

ومن نماذج قياس الطرد ما علل به العكبري مجيء ما قبل ياء التثنية مفتوحا عكس ما قبل ياء الجمع إذ "الألف لما 

 .9الجر عليه طردا للباب، ولم يمكن ذلك في الجمع"اختصت بالتثنية، ولم يكن ما قبلها إلا مفتوحا؛ حمل النصب و 

ومن نماذج إلحاق النظير بنظيره طردا للباب على سنن واحدة إلحاق نون الوقاية بفعل معتل، فمذهب الجمهور أن 

 .10هذه النون سميت كذلك "لأنها تقي الفعل من الكسر"

فإذا أردت أن تسند ياء المتكلم لفعل )أكرم( قلت )أكرمني( لأن إسقاطها يفض ي إلى كسر آخر الفعل، والأفعال لا 

ذي "يدخل مثله في الاسم وهو الكسر تجر، فألحق العربي هذه النون بالفعل في هذه الحال لتقيه من الكسر والجر ال
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بسبب ياء المتكلم ... أما الكسر الذي ليس بهذه المثابة فلا حاجة إلى صونه عنه كالكسر قبل ياء المخاطبة، والكسر 

 .11للتخلص من التقاء الساكنين"

إن كان الإلحاق لا يفض ي إلى الكسر، كما في )رمى( ودعا( فكان القياس غير أن الفعل المعتل ألحقته نون الوقاية، و 

القول )دعاي ورماي( بدون نون الوقاية؛ لغياب علة وجود هذه النون، فعلة تسمية نون الوقاية ظاهرة "في غير 

 .12المعتل، أما فيه نحو )دعا( و)رمى( فلا، فكان ينبغي أن يزاد؛ وألحق المعتل بغيره طردا للباب"

فالنحويون ألحقوا الفعل المعتل بالصحيح في الاتصال بنون النسوة حال إسناده إلى ياء المتكلم إلحاقا للنظير 

 بنظيره.

فتبين من خلال هذه القضايا أن الفكر النحوي راعى النظير في قياس الطرد؛ إذ ألحق الش يء بنظيره في الباب وإن 

مناسبة التي ثبت بها الحكم ليجمع النظائر تحت حكم واحد، وتجري الأحكام على سنن واحدة، وقد عدمت العلة ال

راعى النظير أيضا في التقعيد وإثبات الأحكام النحوية في غير قياس الطرد، وهذا موضوع المبحث الثاني من هذا 

 المقال.

 

 المبحث الثاني: مراعاة النظير  والتقعيد في الفكر النحوي:

د أن استقرأ النحويون المادة النحوية من خلال الشواهد التي تؤوب إليها قواعدهم الفرعية، لحظوا أن الغالب بع

عند العرب في الاستعمال مراعاة النظير ، وقبل الحديث عن مسائل هذا المبحث نشير إلى أن الفكر النحوي راعى في 

 .13يجب إيجاد النظير" هذا الأصل أمورا منها أنه إذا ثبت أمر بدليل "فإنه لا

. وثانيهما إن لم يقم الدليل 14كما في النسبة إلى )شنوءة( )شنَئي( فلما "قبله القياس لم يقدح فيه عدم نظيره"

لنظير لا يحتاج إليه عند وجود الدليل بل هو أمر . فمراعاة ا15فالنحوي في هذه الحال "محتاج إلى إيجاد النظير"

يستأنس به، وفي غياب الدليل يصبح هذا الأصل مرعيا في التقعيد الذي بني على إلحاق النظير بنظيره، وسنتناول في 

 هذا المبحث القضايا الآتية:

 أولا: قضية مراعاة النظير  في التكسير والتصغير:

كانا(؟ فقال: )دكاكين(، قلت: فـ)سرحانا(؟ قال: )سراحين(، قلت: فــ)قرطانا(؟ سأل ابن جني الشجري "كيف تجمع )دُ 

قال: )قراطين(، قلت: فـ)عثمان(، قال: )عثمانون(، فقلت له: هلا قلت أيضا: )عثامين(، قال: أيش عثامين! أرأيت 

 .16إنسانا يتكلم بما ليس من لغته، والله لا أقولها أبدا"

لكلمات التي جمعت جمع تكسير تتشابه من حيث شكلها إذ تنتهي بألف ونون؛ غير أن )عثمان( وإن ختم بهما، فهو فا

يختلف عنها من جهة كونه علما على شخص، ومثله يجمع جمع المذكر السالم فوجب إلحاقه بنظائره في الباب، 

الد( و)أحمد( من الأعلام التي تجمع جمع مذكر فـ)عثمان( لا تقاس على )دكان( وأمثالها؛ بل تقاس على )زيد( و)خ

 .17سالما"
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فالعربي كان يجمع بين النظائر في الحكم، ولا يراعي في الشبه أمر الشكل وهيئة الكلمة بل يراعي المشترك بين النظائر 

 في السمات والدلالة.

راعاة النظير في التكسير  إبدال الواو ياء من اسم مختوم بواو في جمع ما وزنه )أفعُل( فرارا من الوقوع في ومن نماذج م

بناء لا نظير له في الأسماء، قال ابن يعيش: "أما ما كان معتل اللام من نحو: )دلو(، و)حقو(، و)جرو(، فإنه يجمع في 

و(، و)أحقو(، فوقعت الواو طرفا، وقبلها  أدنى العدد على القياس، فيقال: )أدلٍ(، و)أحقٍ(،
ُ
و)أجر(، والأصل: )أدل

، فأبدلوا من الضمة فكرهوا المصير إلى بناء لا نظير لهضمة، وليس من الأسماء المتمكنة ما هو بهذه الصفة، 

 .18كسرة، ثم قلبوا الواو ياء، لتطرفها ووقوع الكسرة قبلها، فصار من قبيل المنقوص"

فالأسماء في العربية لا تختم بواو لازمة قبلها ضمة؛ لأن هذه الصيغة تختص بالأفعال؛ ولذا، قلب النحاة "كل واو تقع 

 .19"طرفا وقبلها ضمة إلى الياء، ليفصلوا بين الاسم والفعل، نحو: يغزو ويدعو

و( غير أن هذا البناء يفض ي إلى الخروج عن نظائر الاسم، فصار شبيها 
ُ
فـ)دلو( إذا جمعت جمع قلة كان القياس )أدل

 مخافة الوقوع في بناء لا نظير له في الاسم. بالفعل )أغزُو( فقلب النحويون هذه الواو ياء

ويظهر أصل مراعاة النظير في التصغير في الفكر النحوي في قصة أبي عثمان ابن جني مع الشجري وابن عمه الذي لا 

يبلغ في فصاحته مكانة الشجري إذ سألهما ابن جني: "كيف تحقّران )حمراء(؟، فقالا: )حُميراء(، قلت: فـ)سوداء(، قالا: 

بَاء( فقال غصن: )عليباء(، وتبعه 
ْ
)سويداء(، وواليت من ذلك أحرفا وهما يجيئان بالصواب، ثم دسست في ذلك )عِل

 .20الشجري، فلما هم بفتح الباء تراجع كالمذعور ثم قال: آه! )عليببيّ("

ة بألف وهمزة؛ غير أن الألف في )حمراء( فابن جنى سأل عن تصغير أسماء تتشابه في شكلها من حيث كونها مختوم

 .21و)سوداء( ليست هي ألف )علباء( فالأولى ألف التأنيث، والثانية ألف الإلحاق؛ لأن "علباء ملحق بقرطاس"

لا تتغير؛ غير أن ألف الإلحاق ترجع إلى أصلها؛ لأنها منقلبة عن ياء فتعامل معاملة  فألف التأنيث في تصغير الممدود

الأصل لا الزائد. وما يهمنا أن الشجري راعى النظير في باب التصغير، ففرق بين تصغير الأسماء المنتهية بألف التأنيث 

هذه الأسماء في الشكل؛ لأن مراعاة النظير لا الممدودة وبين ما انتهى منها بألف الإلحاق، وإن بدا في الظاهر تشابه 

 تقتصر على السمات الشكلية، بل تتجاوزها إلى التمييز بين مكونات الكلمة من حيث أصول حروفها وزيادتها.

 ثانيا: قضية مراعاة النظير في عملية النقل:

 وسنكشف عن علاقة أصل النظير وعملية النقل من خلال الوقوف على المسائل الآتية:

 مسألة النقل حال اتصال الفعل المعتل العين بضمير تكلم أو خطاب.

إذا اتصل الفعل المعتل العين بضمير  المتكلم أو المخاطب وكان على وزن )فعَل( المفتوح العين فإنه لا يخلو أن يكون 

لت( ويكسر اليائي كما في 
ُ
)بِعت( "ليحصل بذلك الفرق واويا كـ)قال( أو يائيا كـ)باع(، فيضم فاء الواوي كما تقول: )ق

 .22بين ذوات الواو وذوات الياء؛ لأن الضمة تدل على الواو لأنها منها، والكسرة تدل على الياء لأنها أيضا منها"
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بضمير المتكلم أو المخاطب، واليائي ينقل إلى فعِل،  فالواوي من فعَل نقل إلى فعُل؛ ولذا ضمت فاؤه حال اتصاله

فكسرت فاؤه حال اتصاله بالضمير. ومقتض ى ذلك أن يحول الفعل المعتل من )افتعَل( و)انفعَل( كما في )اختار(  

د(، و)اعتاد(، قال ابن جني في شرح تصريف أبي عثمان المازني: "أصل )اختار(، و)اعتاد(، و)انقاد(: )اختيَر(، و)اعتوَ 

ل )افتعل(، و)انفعل( من الواو  ل )افتعل(، و)انفعل( من الياء إلى )افتعِل(، و)انفعِل( ولا حوِّ و)انقوَد(. يقول: فلمْ يحوَّ

لت(، و)بِعت( من )فعَلت( إلى )فعُلت(، و)فعِلت(؛ لأن في كلامهم )فعُلت(، 
ُ
إلى )افتعُل(، و)انفعُل(، كما حُوّل )ق

 فتعُل(، و)انفعُل(، ولا )افتعِل(، وانفعِل(.و)فعِلت(، وليس في كلامهم )ا

فهذا معنى قوله: "كراهية أن يخرج إلى ما ليس في كلامهم"، وقد كان القياس إذ غيروا )فعَلت( أن يغيروا )افتعَلت(، 

، ولو فعلوا ذلك لكان قياسه أن يقولوا: كراهية أن يخرجوا إلى ما لا نظير لهو)انفعلت(، ولكن امتنعوا من ذلك 

 .23ختِرت(، و)اعتُدت(، و)انقُدت(، ولكن هذا لا يقال لما ذكرنا")ا

فالتحويل والنقل واقع في )فعَل( لأنه يفض ي إلى ما في كلامهم وهو )فعُل( و)فعِل(، ولم يقع في )افتعل( و)انفعل( لأنه 

في كلامهم وهو )افتعُل( و)افتعِل( و)انفعُل( و)انفعِل(، فالنحويون فروا مما لا نظير له؛ لأن  يفض ي إلى ما لا نظير له

مراعاة النظير من أصول الفكر. النحوي. ومما منع فيه النقل لكونه يفض ي إلى بناء لا نظير له مسألة نقل ضمة آخر 

 الثانية:الكلمة إلى الساكن قبلها مع كسر فاء الكلمة، وهو موضوع المسألة 

 مسألة امتناع نقل حركة لام الكلمة إلى الساكن قبلها ومراعاة النظير:

أثار النحويون قضية نقل حركة الحرف الأخير إلى الساكن قبلها في باب الوقف؛ إذ يجوز نقل حركة الحرف إلى 

إذ نقل حركة الراء في حال الوقف إلى الباء، فكأن  24الساكن قبله كما في قراءة أبي عمرو قوله تعالى: )وتواصوا بالصبِر(

في ذلك جمعا بين الوقف والإعراب، فالنحويون أجازوا النقل في هذه الحال "اهتماما بالإعراب فجمعوا بين الوقف 

 .25على السكون والإتيان بالحركة"

منها أن يكون ما قبل الآخر ساكنا وألا يكون حرف لين، وألا يفض ي النقل إلى بناء لا  غير أنهم اشترطوا للنقل شروطا

م( بكسر العين؛ 
ْ
؛ لأن ليس في لأن النقل فيه يؤدي إلى بناء لا نظير لهنظير له، فـ"لا يجوز النقل في نحو: )هذا عِل

 .26العربية )فِعُل( بكسر أوله وضم ثانيه"

فنقل ضمة الميم إلى اللام الساكنة قبلها يفض ي إلى وزن )فعُل( وهو مهمل في العربية؛ ولذا جاز أن "تقول )مررت 

برجِل( فتكسر  الجيم، ولا تقول: )هذه رِجُل(؛ لئلا تخرج من كسر إلى ضم في حشو، وتقول: )هذا بسُر(، فتضم، ولا 

 .27من ضم إلى كسر" تقول: )أكلت من بُسِر( فتكسر لئلا تخرج

ومما روعي فيه النظير في قضية النقل التسمية بفعل مبدوء بهمزة وصل، وهو موضوع المسألة الثالثة الآيبة إلى 

 قضية النقل:
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 مسألة التسمية بالفعل ومراعاة النظير:

ذ من الفعل المضارع المجزوم مع حذف الجازم وحرف المضارعة، وإن كان تقرر في الفكر النحوي أن فعل الأمر مأخو 

ما قبل حرف المضارعة ساكنا جلبنا همزة الوصل مخافة البدء بالساكن، كما تقول في )اعلم( إذ هو أمر من )لم 

ل الذي يعلم( فحذف الجازم وحرف المضارعة وبقي العين ساكنا فجلبت همزة الوصل هكذا )اعلم(؛ غير أن الإشكا

طرحه النحاة يرجع إلى نقل هذا الفعل إلى باب الأسماء من خلال تسمية رجل به، فلم يعد هذا الفعل فعلا بل صار 

اسما؛ ولذا قالوا إن همزته في هذه الحال همزة قطع؛ لأنه خرج عن نظائره، فألحق بنظائر أخرى، قال العكبري: "فإن 

أبقيتها على حركتهاقطعت اسميت بوزن الفعل وفي أوله همزة وصل   ..28"لهمزة و

وإن سميت باسم مبدوء بهمزة وصل وصلت بعد التسمية؛ لأنه لم يخرج عن نظائره، فهناك فرق بين النقل من فعل 

ه إلى اسم، ومن اسم إلى مثله؛ فـ"متى سميت بفعل أوله همزة وصل قطعتها في التسمية، بخلاف ما إذا سميت باسم أول

لأن المنقول من فعل قد بعد عن همزة وصل، نحو: )اغتراب واقتراب واعتلاء( فإنك تبقي وصلها بعد التسمية؛ 

، ويحكم فيه بقطع الهمزة، كما هو القياس في الأسماء والمنقول من اسم لم يبعد أصله، فيلحق بنظائره من الأسماء

 .29عن أصله فلم يستحق  الخروج عما حوله"

فالفكر النحوي راعى النظير في بابا التسمية بالنقل؛ فإن نقل اسم مبدوء بهمزة وصل إلى مجال الاسم نفسه، كأن 

لوصل؛ لم يمنع ذلك من ملاءمة نظائره وبقائه في دائرة الاسم فنحتفظ بالاسم نسمي شخصا بمصدر مبدوء با

موصولا بهمزة وصل، وإن نقلنا فعلا مبدوءا بهمزة الوصل إلى باب الأفعال، كأن نسمي شخصا بفعل موصول بالهمزة؛ 

 قطعنا همزته لخروجه عن نظائره وابتعاده عن أصله.

ة النظير قضية المقصور والممدود، وهو موضوع القضية الثانية من هذا ومن القضايا التي حضر فيها أصل مراعا

 المبحث:

 ثالثا: قضية المقصور والممدود ومراعاة النظير:

من بين الأبواب النحوية التي يبدو فيها أصل مراعاة النظير باب المقصور والمدود؛ إذ ميز النحويون في هذا الباب بين 

ن كلا منهما "يدرك من كلام العرب بوجهين؛ أحدهما: جهة السماع والنقل، وهذا غير ما ثبت قياسا وما ثبت سماعا؛ لأ 

لائق ذكره بالنحوي من حيث هو نحوي، وإنما هو وظيفة اللغوي، فمن ذكر منه من النحويين شيئا فليس من جهة 

 كونه نحويا.

 .30فيما كان مقيسا من اللغة" والثاني: جهة القياس، وهذا هو اللائق بكتب النحويين، لأنهم إنما يتكلمون 

فمهمة النحوي في باب المقصور والممدود أن يكشف ما ثبت من جهة القياس المبني على الاطراد والحمل على 

ين النظائر، وما ثبت عن طريق النقل لا يدخل ضمن اهتماماته وإن أورد ذلك في فكره فلأنه جاء عرضا ومقارنة ب

 المنقول والمقيس.
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وإذا كانت مهمة النحوي بيان المقيس من المقصور فإن وسيلته في ذلك إلحاق اسم مختوم بألف قبلها فتحة بنظائره 

من الصحيح "فقولك عش ي بمنزلة صلِع وقولك يعش ى بمنزلة يصلع وقولك أعش ى بمنزلة أصلع وقولك العشا بمنزلة 

ى يتبين لكفقس المعتل من هذا الباب على االصلع 
ّ
 .31"لصحيح حت

فـ)العشا( مقصور قياسا؛ لأنه ملحق بـ)الصلع( باعتباره مصدرا لفعل لازم على زنة )فعِل(، واسم فاعله على وزن أفعل 

 كما تقول: عمي عَمى فهو أعمى.

مقصور بنظيره من الصحيح "كل مصدر لفعِل يفعَل والاسم فعِل وذلك نحو قولك رَدِيَ يردى ومما يلحق فيه الاسم ال

 .32رَدىً وهو رَدٍ وهَوِيَ يَهوَي هَوىً وهو هَوٍ"

را فهو بطر، فـ)رَدى( و)هَوى( مقصوران، لأن ن
َ
ر بط

َ
ظيرهما ونظيره من الصحيح فرح يفرح فرحا وهو فرح، وبطِر يبط

ر(.
َ
 من الصحيح )فرَح( و)بط

ومما يقاس فيه أمر القصر  "كل مصدر لفعِل يفعَل والاسم منه فعْلان وذلك قولهم صدِى يصدى صدى وطوِي 

يطوي طوى والاسم من هذا يأتي على فعلان كقولك صديان وطيّان ونظيره من الصحيح قولك عطش يعطش عطشا 

 .33ن"فهو عطشان ... وظمئ يظمأ ظمأ فهو ظمآ

ومما يعرف أنه مقصور مقيس ما جاء من اسم المفعول للفعل المزيد كما في )المعطى( إذ هو نظير )المكرَم(، 

 و)المعافى( نظير )المعاقب(. 

علة( بالضم تقول: 
ُ
جِذوة وجِذى ومما يقاس فيه الاسم المقصور مجيئه جمعا لاسم على وزن )فِعلة( بالكسر، أو )ف

وى وعروة وعُرى لأن نظيرهما من 
َ
وجِزية وجِزى لأن نظيرهما من الصحيح إبْرة وإبَر وكِسرة وكسَر. كما تقول قوة وق

 الصحيح غرفة وغرف وقربة وقرب.

وقد حكم الفكر النحوي على هذه الأمثلة حكما مطردا؛ لأن القياس في هذا الباب هو "أن تعرف أن نظيره من الصحيح 

 .34آخره حرف مفتوح"قبل 

فمراعاة النظير هو أساس معرفة المقيس من المقصور، فما كان له نظير من الصحيح، ورد مفتوح ما قبل الآخر عد 

ذه الصفة وورد مقصورا عد من المقصور المنقول والمسموع. ومما راعى فيه الفكر النحوي مقيسا، وما عدم نظيره به

 النظير وتأسست قاعدته على هذا الأصل الممدود المقيس.

رّاء و ورداء وعلباء وحمراء"
ُ
لممدود . فمن شروط ا35الممدود هو "كل اسم كانت في آخره همزة بعد ألف زائدة كقولك ق

أن يكون اسما مختوما بهمزة قبلها ألف زائدة، ومنه المسموع والمنقول غير المنضبط للقواعد والأقيسة ومنه 

المقيس المطرد، وأساس قياسه أن يكون له نظير من الصحيح، فما كان "عادما للنظير، لم يطرد في بابه، ولا كثر كثرة 

 .36تقض ي له بالقياس، فهو مستند إلى النقل"

 .37وضابط الممدود أن يكون الاسم "معتل الآخر له نظيره في الصحيح يطرد زيادة الألف قبل آخره"
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اء( ممدود قياسا لأن نظيره من الصحيح لزم فتح ما قبل آخره كما في )اقتتال( وسواء كان هذا المصدر فقولنا )اهتد

 مصدرا لفعل مبدوء بهمزة الوصل كما في المثال أو مبدوء بهمزة زائدة كما تقول أقوى إقواء، فهو نظير أكرم إكراما.

ويون لمعرفة الأسماء الممدودة من جهة الصناعة فمراعاة النظير إذن أصل معتبر في الممدود، وعليه اتكل النح

والقياس؛ إذ قاسوا الأسماء المعتلة الآخر على الأسماء الصحيحة فاستنبطوا أحكام الممدود، وتركوا أمر المسموع 

 منه للغوي، وإن أشاروا إلى هذا القسم فقصدهم التنبيه إليه وتمييزه عن الممدود المقيس.

ظير الاستدلال به على صحة المذهب والرد على مذهب يفض ي قوله إلى مخالفة هذا ومما تعلق بأصل مراعاة الن

 الأصل المرعي في الفكر النحوي، وهذا موضوع المبحث الثالث من هذا المقال.

 

 المبحث الثالث مراعاة النظير والخلاف النحوي:

والمنطلقات والمرجعيات الفكرية، غير أن اختلفت الآراء النحوية في كثير من المسائل بناء على الاختلاف في الأصول 

هذه المذاهب النحوية ولا سيما المذهبين البصري والكوفي تتفاعل وتناقش ما استقر عندها من قواعد، محاولة 

الدفاع عن مذهبها وهدم المذهب المخالف، ومن الوسائل المعتمدة في الذب عن المذهب وبيان فساد المذهب 

ر، وسنورد المسائل التي احتج فيها الفكر النحوي بأصل مراعاة النظير من خلال المسائل المخالف أصل مراعاة النظي

 الآتية:

 مسألة اشتقاق الاسم وأصل مراعاة النظير:

من الأمور المشهورة بين الدراسين اختلاف البصريين والكوفيين في أصل اشتقاق )الاسم( إذ ذهب البصريون أنه 

ى وعلامة عليه يعرف به" مشتق من السمو، ورأى الكوفيون   .38أنه مشتق من الوسم لأن "الاسم وَسْمٌ على المسمَّ

فالكوفيون راعوا معنى الاسم ودلالته، فكان الأقرب على هذا الاعتبار أن يشتق من الوسم؛ فالمحذوف من الكلمة على 

وض عنها بهمزة الوصل )اسم(؛ غير أن البصريين رأوا أنه مشتق من مذهبهم فاؤها )وسم( وحذفت فاء الكلمة وع

ا "أجمعنا على أن الهمزة في أوله همزة التعويض،  السمو، والقول باشتقاقه من الوسم يفض ي إلى مخالفة النظائر؛ لأنَّ

م التي هي الواو من وهمزة التعويض إنما تقع تعويضا عن حذف اللام، لا عن حذف الفاء، ألا ترى أنهم لما حذفوا اللا 

ضوا عنها الهمزة في أوله فقالوا: ابْنٌ، ولما حذفوا الفاء التي هي الواو من وعْدٍ لم يعوِّضوا عنها الهمزة في أوله،  بَنَوٍ عوَّ

ض بالهم  منه لامُه أن يُعَوَّ
َ
زة في فلم يقولوا اعْدٌ، وإنما عوضوا عنها الهاء في آخره فقالوا: عِدَة؛ لأن القياس فيما حُذِف

أوله، وفيما حذف منه فاؤه أن يعوض بالهاء في آخره، والذي يدل على صحة ذلك أنه لا يوجد في كلامهم ما حذف فاؤه 

وعوِّض بالهمزة في أوله، كما لا يوجد في كلامهم ما حذف لامه وعُوِّض بالهاء في آخره، فلما وجدنا في أول )اسم( همزة 

؛ لأن حمله على ما له نظير أولى من حمله على ما ليس له نظيرمحذوف الفاء؛ التعويض علمنا أنه محذوف اللام، لا 

مُوِّ لا من الوَسْم"
 .39فدل على أنه مشتق من السُّ
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بن( إذ فـ)الاسم( مشتق من السمو؛ لأنه حذفت منه لامه، وعوض عنها في بداية الكلمة همزة التعويض، ونظيره )ا

أصله )بنو( وحذفت لامه وعوض عنها بالهمزة أولا، ولا يصح قياسا أن يكون )الاسم( مشتقا من الوسم، لأن ما حذف 

منه أوله لا يعوض عنه في أول الكلمة بل يعوض عن المحذوف بحرف في الآخر كما في )عدة( من الوعد، فقول 

البصريين موافق للنظائر، وحمل الش يء على ما له نظير أولى  الكوفيين يفض ي إلى الخروج عن النظائر، والحال أن رأي

 من حمله على ما لا نظير له.

 ومما اختلفت فيه أنظار النحويين تحديد الضمير من )إياك( وهي المسألة الثانية من هذا المبحث:

 مسألة الخلاف في )إياك( ومراعاة النظير:

ك( إذ ذهب الكوفيون إلى أن اللواحق هي الضمير، و)إيا( عماد، اختلف النحويون في تحديد الضمير وحدوده من )إيا

وذهب البصريون إلى أن الضمير هو )إيا( والهاء والكاف والياء حروف لا محل لها من الإعراب، وحجة الكوفيين ان هذه 

(، وهذا الحروف هي التي عدت ضمائر في الضمائر المتصلة، وحينما انفصلت عن العامل احتاجت إلى العماد )إيا

المذهب رده البصريون بأصل مراعاة النظير؛ إذ وقع الإجماع على أن "أحدهما ضمير منفصل، والضمائر المنفصلة 

لا يجوز أن تكون على حرف واحد؛ لأنه لا نظير له في كلامهم؛ فوجب أن تكون )إيا( هي الضمير؛ لأن لها نظيرا في 

 .40ر إلى ما ليس له نظير"كلامهم؛ والمصير إلى ما له نظير أولى من المصي

فالكوفيون يعدون الكاف من )إياك( ضميرا منفصلا، وهذا أمر في نظر نحاة البصرة مخالف للنظائر؛ إذ لا وجود 

غيبة لضمير منفصل وضع على حرف واحد، فوجب اعتبار )إيا( ضميرا منفصلا، والحروف لواحق تبين الخطاب وال

 والتكلم.

فمراعاة النظير إذن حجة ودليل على صحة المذهب، ودليل يدحض رأي المخالف؛ لأن رأيه يفض ي إلى التعارض مع 

 الأصول المقررة.

 مسألة أصل الذي ومراعاة النظير:

ذال، وما اختلف نحاة الكوفة والبصرة في أصل )الذي( وحروفه الزائدة والأصلية؛ فذهب الكوفيون إلى أن الاسم هو ال

زيد عليه تكثير له، كما أن الأصل في اسم الإشارة )ذا( عندهم الدال والألف زائدة؛ غير أن البصريين رأوا أن أصل 

جِي وعَمِي، وهو أقل الأصول التي تبنى عليها الأسماء"
َ
 .41)الذي( )لذي(؛ "لأن له نظيرا في كلامهم، نحو ش

الذي في رأي البصريين اسم ثلاثي، وزيدت عليه )أل( وهي حرف زائد لازم في اسم الإشارة )آلان(، والموصولات، ف

والأعلام؛ كـ)اليسع(. وقد ردوا على رأي الكوفيين بمراعاة النظير من وجهين؛ أولهما أن )لذي( له نظير كما تقدم، وأصل 

 .42قولهم يفض ي إلى زيادة أربعة أحرف، و"هذا ما لا نظير له في كلامهم"الأسماء أن توضع على ثلاثة أحرف، وثانيهما أن 

وقد زيدت أربعة أحرف كما في المصادر من الثلاثة والأربعة وهما )اشهيباب( و)احرنجام(، ولم تزد الأربعة فيما عدا 

 ها زيادة مرتبطة بالسباعي، فما صار إليه نحاة الكوفة لا نظير له كما بين.الثلاثي والرباعي؛ لأن
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 خاتمة:

تبين من خلال المسائل والقضايا التي وقفنا عندها في مادة هذه المحاولة أن مراعاة النظير أصل متأصل في الفكر 

العلة؛ لتجري قواعد الباب على  النحوي؛ إذ لجأ إليه النحويون في قياس الطرد، ملحقين اللفظ بنظائره وإن غابت

سنن واحد؛ كما اعتمد الفكر النحوي على هذا الأصل في التقعيد لقضايا النقل، والمقصور والممدود على سبيل 

التمثيل؛ إذ قاس النحويون المعتل على الصحيح وجعلوا ما له نظير من الصحيح مقيسا في هذا الباب، وعد ما عدم 

 لسماع والنقل.نظيره مقصورا أو ممدودا با

ولجأ الفكر النحوي إلى مراعاة النظير في أمر الخلاف النحوي؛ إذ عد حجة من الحجج التي يستدل بها النحوي على 

صحة مذهبه وفساد مذهب مخالفه؛ فالاسم مشتق من السمو؛ لأن قول الكوفيين يفض ي إلى أن تحذف فاء الكلمة 

أمر لا نظير له، كما أن )الذي( ثلاثي زيدت عليه الألف واللام؛ لأن قول  ويعوض عنها في البداية لا في آخر الكلمة، وهو

الكوفيين يؤدي إلى زيادة أربعة أحرف في غير الثلاثي والرباعي، وهذا مما لا نظير له، والضمير عند البصريين هو )إيا( 

اد مذهب الكوفيين الذي من )إياك( وليس الكاف وحدها؛ إذ لا وجود لمضير منفصل وضع على حرف واحد، فبان فس

عدم نظيره في باب الضمائر المنفصلة، فأصل مراعاة النظير يساعد النحوي على اطراد القواعد، وتماسك الصناعة 

 النحوية، ويرجع جزئيات الصناعة النحوية إلى أصولها الكلية العامة.
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 قضايا ونماذج  :مفهوم البلاغة عند المتكلمين

 

  

 ملخص البحث:

حاولنا من خلال هذا المقال طرق موضوع 

البلاغة، الذي يعتبر من العلوم الهامة في 

الثقافة العربية، لما له من أهمية كبرى في 

خاصة القرآن الكريم فهم الكلام العربي، و 

والشعر العربي. متخذين من علماء الكلام 

 ، للقارئ الكريم، من خلال قضايا ونماذج.المسلمين أنموذجا لتقريب هذا المفهوم المتشعب

 الكلمات المفتاحية: البلاغة، القرآن الكريم، علماء الكلام المسلمين، قضايا ونماذج.

 

The Concept of Rhetoric among Theologians: "Issues and Examples" 

Abdullah elhatouk 

 

Summary: 

In this article, we attempted to explore the subject of rhetoric, which is considered one of the important 

sciences in Arab culture due to its significant importance in understanding Arabic speech, particularly 

the Holy Qur'an and Arabic poetry. We took Muslim scholars of rhetoric as a model to bring this 

multifaceted concept closer to the esteemed reader through various issues and examples. 

 Keywords: rhetoric, the Holy Qur'an, Muslim scholars of rhetoric, issues and examples.  

 مقـــــدمة:

، فاللغة اللغة انعكاس حقيقي لما يدور في فكر صاحبها، وما يعتقده من ميول واتجاهات وعادات وأعراف ومعارف

وإذا كان هذا صحيحا  حسب الجابري "عاملا أساسيا وأحيانا حاسما في تحديد وتأطير نظرة أصحابها إلى الأشياء،

وتعد البلاغة من الفنون اللغوية التي اهتم بها ، 1لغة العربية خصوصية تنفرد بها في المجال"لبالنسبة لكل اللغات فإنَّ 

دراستها وتحليلها لفهم كيف يمكن تحسين فعالية الخطاب والتأثير على  فيعلماء الكلام بشكل خاص، حيث يركزون 

ر والمفاهيم، وعلى رأس الآخرين. ويمتلك علماء الكلام رؤى فريدة حول مفهوم البلاغة ودورها في التعبير عن الأفكا

 

 ه الحتوك عبدالل

باحث، جامعة سيدي محمد بن عبد الله، )

 (فاس، كلية الآداب والعلوم الانسانية، سايس
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روا حبر أقلامهم لتفكيك معاني آيات القرآن الكريم البلاغية وتحديد دلالاتها  هؤلاء المتكلمين نجد المعتزلة الذين سخَّ

 استنادا على مرجعيتهم الفكرية.  

مي. حيث ههدف مفهوم البلاغة عند علماء الكلام المسلمين أحد الموضوعات الهامة في التراث الفكري الإسلا ويعتبر 

هذا المفهوم إلى فهم كيفية التعبير عن الأفكار والمفاهيم بشكل فعّال وجذاب، وذلك باستخدام الأساليب والتقنيات 

 من العلوم الإسلامية، على اعتبار أن القرآن الكريم هو المصدر 
ً
 أساسيا

ً
اللغوية المناسبة. كما أن البلاغة تعد جزءا

 .لإسلامية، حيث يعتبر العلماء أقص ى مدى للجمال اللغوي والإلهام السماوي الرئيس ي للتشريع والبلاغة ا

وتتنوع المفاهيم والنظريات حول البلاغة بين العلماء المسلمين، إذ يقسم البعض البلاغة إلى فنون رئيسية مثل 

 مفاهيم مثل الإقناع وال
ً
وتأتي أهمية مفهوم .تأثيرالبيان والبديع والمعاني، بينما يرى آخرون أن البلاغة تشمل أيضا

البلاغة لعلماء الكلام في قدرته على توضيح المفاهيم الدينية والفلسفية بشكل مقنع وجذاب للجمهور. فعلى سبيل 

المثال، يستخدم العلماء البلاغة في تفسير القرآن وشرح الحديث النبوي، وكذلك في نقد المفاهيم الفلسفية 

 متعدد المعاصرة ومقارنتها مع المفاهيم 
ً
الإسلامية التقليدية مفهوم البلاغة عند علماء الكلام المسلمين موضوعا

 من التراث الفكري الإسلامي. وبناء على ما سبق فقد حاولنا من خلال هذه المقالة سبر 
ً
 أساسيا

ً
الأبعاد يشكل جزءا

المقصود بعلم البلاغة؟ وما أهدافها؟ أغوار مفهوم البلاغة عند علماء الكلام من خلال الإجابة عن الأسئلة التالية: ما 

وما المقصود بعلم الكلام والسياق التاريخي الذي ظهر فيه وأنتجه؟ وكيف تناول علماء المعتزلة علم البلاغة؟ وما 

 أهم القضايا البلاغية التي حاولوا تفسيرها ارتباطا بالقرآن الكريم؟.  ما أبرز رواد هذا التيار الكلامي و 

 فهوم البلاغة ونشأتها وأسباب اهتمام العرب بها.المحور الأول: م

 :مفهوم البلاغة

يقول ابن الأثير في تعريف البلاغة:" أما البلاغة فإن أصلها في وضع اللغة هي الوصول والانتهاء يقال: بلغت المكان إذا 

. ويعرفها 2فظية والمعنوية"انتهيت إليه، ومبلغ الش يء منتهاه، وسمي الكلام بليغا من ذلك أي أنه قد بلغ الأوصاف الل

بن المقفع البلاغة بأنها:" البلاغة اسم جامع لمعان تجري في وجوه كثيرة، فمنها ما يكون في السكوت، ومنها ما يكون في 

الاستماع، ومنها ما يكون في الاستشارة، ومنها ما يكون في الحديث، ومنها ما يكون في الاحتجاج، ومنها ما يكون جوابا، 

ومنها ما يكون ابتداء، ومنها ما يكون شعرا، ومنها ما يكون سجعا وخطبا، ومنها ما يكون رسائل ، فعامة ما يكون من 

، والإيجاز هو البلاغة، فأما الخطب بين السماطين وفي إصلاح ذات البين الأبواب الوحي فيها والإشارة إلى المعنى

 .3فالإكثار في غير خطل، والإطالة في غير إملال، وليكن صدر كلامك دليل على حاجتك"

من العودة السياق الثقافي والديني والرجعية الحضارية التي استمد  بدالتعريف المنقول عن بن المقفع لا  ولفهم هذا

شكلت فكره واختزلت تصوراته، من هنا جاءت الحاجة إلى المنهج الاجتماعي الذي يركز على ربط الفكرة بسياقها 

 الاجتماعي الذي أنتجت فيه وبه وعبره.   
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 :عربيةنشأة علم البلاغة ال

ساهمت عدة عوامل في نشأة البلاغة العربية وتطورها. يقسمها الأستاذ البلاغي محمد العمري إلى قسمين أولها سماها 

 بالعوامل الأولية وسمى الثانية بالعوامل المساعدة أو الطارئة.

لداخل، أي "هي تلك التي أدت إلى ملاحظة الخصوصية الأدبية، سواء كان ذلك من ا العوامل الأولية: .1

عن طريق معاناة موضوع البلاغة )النص الأدبي(، أو من الخارج عن طريق معاناة أسئلة أخرى لغوية أو 

 دينية أو معرفية عامة.

العوامل المساعدة: هي العوامل التي ساهمت في تعميق البحث في الموضوع أو تطويره، وهي تتعلق  .2

 .  4لمجالات الفكرية المختلفة"أساسا بالمثاقفة، وتطور البحث والتأليف في ا

 الغايات الكبرى لعلم البلاغة عند علماء الكلام .3

 لعلم البلاغة غايات متنوعة نجملها في التالي:

 التواصل والتفاهم: 

لاغة تشكل وسيلة فعالة لتحقيق التواصل والتفاهم بين الناس. وتهدف البلاغة في رأههم إلى يعتبر علماء الكلام أن الب

 .توجيه الأفكار والمعاني بشكل واضح وجذاب

 تحقيق الإقناع: 

يركز العلماء على كيف يمكن للبلاغة أن تكون وسيلة للإقناع، سواء في المجال الديني أو الفلسفي. ويعتبرون أن 

 .في جعل الرسالة أكثر إقناعًا وقوة في التأثير على الآخرين البلاغة تسهم

 تحسين الفهم: 

لبلاغية بشكل صحيح، يمكن ترتبط البلاغة أيضًا بتحسين فهم الأفكار والمفاهيم. عند استخدام الأساليب ا

 .توضيح الأفكار بشكل أفضل وجعلها أكثر فهمًا للجمهور للمتحدث 

 :والأخلاقية ربط البلاغة بالغايات الشرعية

 البلاغة والغايات الشرعية: 

علماء الكلام أن البلاغة يمكن أن تساهم في تحقيق الغايات الشرعية، مثل نشر المعرفة وتوجيه  ى ير    

 .الناس نحو الخير. ويشددون على أهمية استخدام البلاغة بطريقة تتفق مع المبادئ الشرعية

 الأخلاق والبلاغة: 
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أن تكون مرتبطة بالقيم والأخلاق، وأن تكون وسيلة لنقل الرسائل بشكل صادق ونزيه. كما البلاغة يجب       

في هذا السياق، يظهر أن علماء الكلام يرون البلاغة  أن استخدام البلاغة بشكل غير أخلاقي يفقدها جوهرها وقيمتها.

لتواصل الفعّال وتحقيق الإقناع ليس فقط كفن لغوي ولكن كأداة فلسفية وأخلاقية يمكن أن تساهم في تطوير ا

بشكل يتفق مع القيم والأخلاق. يتعين على الباحثين والمهتمين بالموضوع أن يستمعوا لآراء علماء الكلام حول البلاغة 

 لفهم كيف يمكن تطبيقها بشكل أفضل في مختلف المجالات.

 المحور االثاني: مفهوم  علم الكلام

يدة، وهو المعنى القائم في النفس الذي يعبّر عنه بالألفاظ، فيقال في نفس ي كلام الأصوات المف الكلام في اللغة هو 

 .5لهيات"و"علم العقائد "والفقه الأكبر"وعلم الكلام كانت له تسميات أخرى من قبيل "أصول الدين"و"الإ

 :تتفق أغلب الآراء على أن علم الكلامي يقصد به في الاصطلاح: نصرة العقائد الدينية الواردة   اصطلاحا

في الكتاب والسنة بالعقل، وأن يرد الشبه والانحرافات عن هذه العقائد. إذن فموضوع علم الكلام هو 

ة العقائد الإسلاميّة الحقّة والدفاع عنها، مقابل آراء أهل البدع والشبهات. ومنهجه: يستخدم دراس

ي، و 
ّ
قلية ويعتمد على المنهج الجدل ة والبراهين العقليّة والنَّ

ّ
أسلوب المحاجة الكلاميّة التي تعتمد على الأدل

ارتأينا أن نقدم نماذج على سبيل  يعني إسكات الخصم وإفحامه. ولأن تعريفات علم الكلام كثيرة، فإننا

 : الذكر لا الحصر منها

 :علم الكلام عند الفارابي هو" صناعة الكلام ملكة يقتدر بها الإنسان على نصرة الآراء  تعريف الفارابي

والأفعال المحدودة التي ص ّرح بها واضع الملة وتزييف ما خالفها بالأقاويل وهذا ينقسم إلى جزئين جزء 

 .6"ء وجزء في الأفعالفي الآرا

 :يعرف ابن خلدون علم الكلام أنه "علم يتضمن الحجاج عن العقائد الإيمانية  تعريف ابن خلدون

والرد على المبتدعة المنحرفين في الاعتقادات عن مذهب السلف وأهل السنة وسر هذه بالأدلة العقلية 

 .7العقائد الإيمانية هو التوحيد"

 عوامل نشأة علم الكلام: .أ

 بير في بروز علم الكلام إلى عاملين رئيسين:يمكن تقسيم العوامل التي أسهمت بشكل ك

 أولا: العمل الخارجي:

أو الثورة المضادة ذلك أن توسع المسلمين في الجغرافيا، أدى إلى تصادمهم بتاريخ وتراث  الغزو الثقافيويتجلى في 

يؤمن بديانات  الشعوب التي دخلت هذا الدين الجديد، ولكن بتفكير وعقلية تراثها الديني، فالشعب الفارس ي كان

وضعية ذات أبعاد وصبغة أخلاقية، "كما هو الشأن بالنسبة للزرادشتية والمازدكية والمانوية، والمصريين 
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والشاميين المعتنقين للديانة اليهودية والمسيحية، لم تتقبل هذه الشعوب الأوضاع الجديدة ولم ترض أن تصبح 

ن اجل التشكيك في عقيدة المسلمين وبث روح الانهزام في مستضعفة ومهزومة لذلك شنوا حملات قافية مضادة، م

حياتهم، متسلحين في ذلك بالفلسفة وأساليب المنطق اليوناني. وهذا ما أكده "دي بور" عندما اعتبر أن المسيحية 

تعود هي السبب الرئيس ي في نشأة علم الكلام. وهو نفس الرأي الذي قال به "فون كريمر" عندما اعتبر نشأة المعتزلة 

، لأنّ أول فكرة تكلم فيها المعتزلة هي الجبر والاختيار وهي الموضوع الرئيس ي الذي يدور حوله 8إلى الفكر المسيحي"

 لشام قبل ظهور الإسلام، وابن معبد الجهني قد أخذ مقالته في القدر عن نصراني اسلم ثم تنصر.الجدل عند نصارى ا

مسائل الفلسفة اليونانية، خاصة تأثرهم بالمذهب الذري عند الطبيعيين، لكن المسلمين استخدموه للتدليل على  -

اعه للتدليل على قدم الذرات وانتفاء وجود الله وانه العلة المباشرة للحوادث، بينما استخدمه ديموقريطس وأتب

وجود خلاء بينها، كما أن الفلسفة اليونانية قد ناقشت موضوعات كالله والعالم والإنسان، فان هذه الموضوعات 

نفسها كانت محل دراسة علماء الكلام. إضافة إلى مشكلات البعث والألوهية والتوحيد، والتنزيه، والقضاء والقدر، 

 .. والزمان والمكان.

 ثانيا: العامل الداخلي

 ويمكن تقسيم هذا العامل إلى عدة عناصر نجملها في التالي:

خصوصا بعد وفاة الرسول محمد صلى الله عليه وسلمن وما أثاره هذا الحدث من مشكلة الخلافة  .1

نقاش بين المسلمين والصحابة حول من هو الأحق بها وما أفرزه هذا النقاش من فرق متنوعة ) 

 ارج، الشيعة...(الخو 

 .  القرآن الكريم:2

لو كان فيهما آلهة إلا الله لفسدتا بالتوحيد: بل إن الإسلام هو دين التوحيد، إذ يقول تعالى: " اهتمام القرآن الكريمأ.

الأساسية التي يدور حولها علم الكلام، فالآية القضية  -أي التوحيد-وهو  ،9فسبحان الله رب العرش عما يصفون"

 السابقة هي أساس دليل التمانع عند المتكلمين.

يؤتي الحكمة من يشاء ومن يؤت الحكمة فقد ، والحكمة، والتبصر، والنظر... : "دعوة القرآن إلى إعمال العقلب.

ق السماوات والأرض واختلاف الليل والنهار "إن في خلأوتي خيرا كثيرا وما يذكر إلا أولوا الألباب"، وقوله تعالى: 

والفلك التي تجري في البحر بما ينفع الناس وما أنزل الله من السماء من ماء فأحيى به الأرض بعد موتها وبث فيها 
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وقوله تعالى:  .10من كل دابة وتصريف الرياح والسحاب المسخر بين السماء والأرض لآيات لقوم يعقلون"

، وكما قال تعالى: "ولو ردوه إلى الرسول وإلى أولي الأمر منهم لعلمه الذين يستنبطونه 11"فاعتبروا يا أولي الأبصار"

 .12"منهم

أسلوب التأويل الذي استخدمته الفرق الإسلامية للتدليل على صحة مواقفها.  ، وظهور الآيات المحكمة والمتشابهةج.

ولذلك يرى ابن خلدون أن علم الكلام أصيل وليس دخيل لانّ مسالة الجبر والاختيار نشأت نتيجة حب التوفيق بين 

 الآيات المتشابهات.

 المحور الثالث: علماء المعتزلة وأثرهم في الدرس البلاغي العربي

 ف المعتزلة:تعري

هي فرقة كلامية ظهرت في أواخر العصر الأموي بداية القرن الثاني الهجري في البصرة وازدهرت في العصر العباس ي، 

دوًرا رئيسيًا على المستوى الديني والسياس ي، وانقسمت المعتزلة إلى فرقتين إحداها في وقد لعبت  لعبت المعتزلة

ون أن الأولى أسبق في الوجود من الثانية، وغلبت على المعتزلة النزعة العقلية البصرة والأخرى في بغداد ويذكر المؤرخ

حيث اعتمدوا على العقل باعتباره الآلية الفضلى في تأسيس عقائدهم وقدموه على النقل، وقالوا بالفكر قبل السمع، 

قدموا العقل لأنه أصل  بوجوب معرفة الله بالعقل، وأنه إذا تعارض النص مع العقل ورفضوا الأحاديث، وقالوا

النص، ولا يتقدم الفرع على الأصل، والحسن والقبح يجب معرفتهما بالعقل، فالعقل بذلك موجب، آمر وناه. ويرجع 

سبب اهتمامنا بالحديث عن هذه الفرقة الكلامية دون غيرها من الفرق إلى كونها "أكثر الطوائف إرساء لأسس البلاغة 

. وذكر الجاحظ 13م، ونظرتهم العميقة نظمه وتأليفه وأساليبه ودلالات ألفاظه ومعانيه"بحكم اتصالهم بالقرآن الكري

بلغاء، وهم "أن كبار المتكلمين ورؤساء النظارين )وعلى رأسهم المعتزلة( كانوا فوق أكثر الخطباء وأبلغ من كثير من ال

تخيروا الألفاظ لتلك المعاني وهم استقوا لها من كلام العرب تلك الأسماء وهم اصطلحوا على تسمية ما لم يكن في 

 .   14لغة العرب اسم، فصاروا في ذلك سلفا لكل خلف، وقدوة لكل تابع"

 المعتزلة والدرس البلاغي:

لقد كانت صلة المعتزلة بالأبحاث البلاغية قوية، حيث استطاعوا أن يثروا المكتبة العربية بمصنفاتهم البلاغية التي 

هم تشهد لهم ببعد النظر وسعة الاطلاع، ولعل أشهر علماء المعتزلة الذين كان لهم باع طويل في علم البلاغة، وكان ل

الفضل في ابتداع الكثير من أصول البلاغة وتركوا بصمتهم البارزة في خدمة الدرس البلاغي العربي، نذكر في هذا 

 المقام بعض نماذج البلاغيين المعتزلة، نذكر منهم:
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  ام: النموذج الأول
ّ
لدراسة  وهو من أوائل البلاغيين العرب المعتزلة الذين انبروا :إبراهيم بن سّيار بن هانئ النظ

وتحليل الكلام العربي في شقه البلاغي على وجه الخصوص، حيث يعده أغلب الدارسين في المجال أنه أول من تحدث 

عن القضية النقدية التي شغلت بال المفكرين والنقاد خلال تلك الحقبة وهي قضية اللفظ والمعنى والتفريق بينهما. 

والمعنى تفريقا يخدم عقيدته الاعتزالية التي تؤمن بخلق القرآن، حيث كان له قدم السبق في التفريق بين اللفظ 

والمبنية على خمسة أصول أساسية هي التوحيد والعدل والمنزلة بين المنزلتين والأمر بالمعروف والنهي عن المنكر، 

ن يعتبر اللغة والبيان النظام المعتزلي كان له اهتمام بالبلاغة والخطاب الديني، ودليل ذلك أنه كاو ثم الوعد والوعيد. 

ام 
َّ
ظ أدوات هامة لنقل الرسالة الإسلامية وتوضيح المفاهيم الدينية. وهذه بعض الجوانب التي تتعلق بكيفية تناول النَّ

 :المعتزلي لموضوع البلاغة

يجب أن يكون كان لدى المعتزلة اهتمام كبير بالتعبير الدقيق والواضح. كانوا يرون أنه  :الدقة والوضوح في التعبير: 1

لغة القرآن والسنة مفهومة للناس بشكل واضح، وعليه كانوا يحرصون على استخدام اللغة بشكل يجعل المعاني 

 .والأفكار واضحة للمستمعين

: رفض التشبيه والمجاز في الله كمعتزلة، كانوا يرفضون استخدام التشبيه والمجاز عند الحديث عن الله. كانوا 2

 .لا يشبه أحدًا وأن صفاته لا يمكن فهمها بطرق تشبيهية يؤكدون على أن الله

كان للمعتزلة تأكيد على استخدام العقل والمنطق في فهم الدين والتحدث عنه.  التأكيد على العقل والمنطق:: 3

تدقيق في كانوا يرون أن العقل يلعب دورًا مهمًا في استيعاب الحقائق الدينية، وكانوا يحثون على التفكير العقلاني وال

 .المفاهيم

: رفض التأويل والتأويل الحرفي: المعتزلة يعارضون استخدام التأويل بشكل مفرط أو التأويل الحرفي للنصوص 4

 الدينية. وكانوا يسعون إلى فهم المعاني الظاهرة للنصوص بما يتناسب مع المنطق والعقل.

، حديثه عن "دقة المعاني وخفائها وجزالة الألفاظ التي تحدث عنها بن هانئ النظام القضايا البلاغيةومن جملة 

وفخامتها ينحو بالإعجاز ناحية طرائق العرب، إذ إن القرآن نزل بألفاظ العرب ومعانيها، ومذاهبها في الإيجاز 

لقن"
ُّ
. وأنه لا 15والاختصار، والإطالة والتوكيد، والإشارة إلى الش يء، وإغماض بعض المعاني حتى لا يظهر عليه إلا ال

 من خلال قراءة عالمة وفاحصة لما وردنا من 
ّ
سبيل إلى استنباط وجوه إعجاز القرآن الكريم البيانية والبلاغية إلا

"مناط التحدي، ولذلك لا يقدر أحد من التراجم على أن ينقله إلى ش يء من  أشعار العرب الجاهليين الذي كان

رجمت التوراة والزبور، وسائر كتب الله تعالى 
ُ
الألسنة، كما نقل الإنجيل عن السريانية إلى الحبشية الرومانية، وت

، وأقسام 16بالعربية لأنَّ العجم لم تتسع في المجاز اتساع العرب" ، ذلك أن "العرب أنطق، ولغتها أوسع، ولفظها أدلُّ

. وهذا الموقف البلاغي يفق مع ما ذهب إليه عبد القاهر الجرجاني صاحب دلائل الإعجاز، وهو 17تأليف كلامها أكثر"

ن سنيٌّ أشعري، حيث يرى أن الجهة التي منها قامت الحجة بالقرآن وظهرت، وبانت وبهرت، هي أن كان على حدّ م
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الفصاحة تقصُرُ عنه قوى البشر، ومنتهيا إلى غاية لا يطمح إليها بالفكر، وكان محالا أن يعرف كونه كذلك، إلا من 

 .18عرف الشعر الذي هو ديوان العرب"

، مؤسس فرع المعتزلة في بغداد، وأتباعه يطلق عليه اسم البشرية، وكان معروفا أبو سهل الهلاليهو : النموذج الثاني

ة شخصيته، وقد برز بشر بن المعتمر في ميداني الأدب والبلاغة وبراعته فيهما، وهو في الأوساط الأدبية في عصره بقو 

ما وثقه الجاحظ من خلال الصحيفة  القيمة التي نقلها في بيانهن والتي تعد من أهم الوثائق التي تؤرخ الملامح الأولى 

أن صاحبها هو مؤسس علم البلاغة العربية  لظهور علم البلاغة، فهذه الوثيقة الهامة" تظهر للمتلقي من الوهلة الأولى

، لما تحتويه من "حقائق دقيقة ونظرات فذة سهّلت على من جاء بعده من الدّارسين والباحثين 19وليس باحثا فيها"

 كيفية البحث والتعمق في الدرس البلاغي تمثلت فيما يلي: 

 ر وقت الكتابة والإبداع، فليس كل الأوقات صالحة لذلك، بل عليه أن يختيار الوقت على المبدع اختيا

 .20الذي فيه خالي الذهن، صافي البال، لكي يخرج الكلام سائغا وسهلا بعيدا عن التكلف والتعقيد"

 ر حتى  علاقة اللفظ بالمعنى وضرورة المزاوجة بينهما. وينصح المبدع بالابتعاد وَعُّ عن الغموض والتَّ

.
ً
 يكون اللفظ رشيقا وعذبا

 الحال لأنه أساس البلاغة وعمودها، فالمبدع هو الذي يقدر على مخاطبة كلّ  مطابقة الكلام لمقتض ى

 فئة بما يناسبها من الكلام.

 هُ ذلك إ ف أنَّ للألفاظ مواضع وأوطان لا يمكن أن تحيد عنها، ومتى أجهد المبدع نفسه جرَّ
ُّ
لى التكل

ا من  والتنافر والاضطراب، فهو ينصح المبدع الذي يريد الإبداع ونفسه تطاوعه أن ينصرف عن ذلك. أمَّ

 .  21تأبى طبائعهم الكلام وتستعص ي الإبداع فالأفضل أن ينصرفوا إلى فن آخر"

ويزاوج بينهما. والبليغ هو الذي يجعل لكل مقام  فبالبلاغة يعرف المبدع أقدار المعاني وأقدار المستمعين وأن يناسب

ما يلائمه من القول والكلام. والأكيد أن هذه الصحيفة لم تأت من فراغ وإنما صدرت عن قامة في مجال الأدب 

 والبلاغة. لذلك كانت محط اهتمام معظم علماء الأدب والبلاغة الذين جاؤوا بعده.

هــ. برع في اللغة 292ن علي بن عيس ى بن عبد الله، "مفسر معتزلي ولد سنة هو أبو الحس ،الرماني النموذج الثالث:

هــ. لقد كان للرماني نظرة فذة وصحيحة في المباحث البلاغية أثرى بها  384والأدب والفقه وعلوم القرآن. توفي سنة 

آن الكريم ثم تأتي مرتبة البلغاء الدرس البلاغي. فهو أول من قام بتقسيم البلاغة إلى طبقات ومراتب، أعلاها بلاغة القر 

 .  22من الناس"

ينبني الدرس البلاغي عند الرماني بالأساس على ربط المكون البلاغي بالجنب النفس ي عند المتكلم والمتلقي على حد 

 .23ي "حسن استعمال اللفظ حتى يصل إلى القلب"سواء، فالبلاغة عنده ه

 القضايا البلاغة عند الرماني 
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حسب ما جاء به ليس الذي يخلو من أداة التشبيه ووجه الشبه وإنما هو الذي يكتس ي  التشبيه البليغ: .أ

أنّ الرماني يركز في البلاغة دائما على أثرها النفس ي  جمالا وحسنا وله تأثير في نفس وقلب المتلقي ويبدو

 .  24عند المستمع"

 الاستعارة:   .ب

ان يعتبر الرماني الإستعارة "أحسن من الحقيقة بيانا لما لها من وقع في الذهن والنفس ولا بدّ أن تتوافر على ثلاث أرك 

هي المستعار والمستعار له والمستعار منه وقد أخذت  هذه التقسيمات وهذه الشروحات كما هي ودون إضافات من 

 . 25لحقوه وجاؤوا بعده وهذا أمر يحسب للرماني"

بية وأقواهم في فهم هو أبو الفتح عثمان بن جني من أئمة اللغة العر   ،ابن جني وآراؤه البلاغية النموذج الرابع:

هـ. تعلم النحو على يد أحمد بن محمد الموصلي الأخفش، كما تتلمذ على  322النحو والتصريف ولد بالموصل عام 

أبي علي الفارس ي حتى توثقت بينهما الصلة. ونبغ ابن جني بسبب صحبته ولازمته لهما. حتى بلغ مكانة مرموقة في مجالي 

 القليل، "ويبدو ذلك واضحا في كتبه وأبحاثه التي يظهر عليها الاستقصاء والتعمق اللغة والأدب ما لم يبلغه أحد 
ّ

إلا

واستنباط الأصول من الجزئيات، كما اشتهر ببلاغته وحسن تصريف الكلام والإبانة عن المعاني بوجوه الأداء ووضع 

الإعراب وشرح ديوان المتنبي.  الاشتقاق ومناسبة الألفاظ للمعاني. وله عدة مصنفات أبرزها الخصائص وسر صناعة

 . 26هـ ببغداد"392توفي سنة 

 اللفظ والمعنى عند أبي الفتح عثمان بن جني: 

القضايا النقدية الكبرى التي شغلت بال الأدباء  من المعلوم أن مسألة اللفظ والمعنى وطبيعة العلاقة بينهما، تعد من

قديما وحديثا، وهو يؤكده الجابري بقوله بأن هذه القضية "هيمنت على تفكير اللغويين والنحاة وشغلت الفقهاء 

اح الذين  رَّ
ُّ
والمتكلمين واستأثرت باهتمام البلاغيين والمشتغلين بالنقد، نقد الشعر والنثر، دع عنك المفسرين والش

. وذلك لما أحدثته من جدال بين الدارسين 27تشكل العلاقة بين اللفظ والمعنى موضوع اهتمامهم العلني الصريح"

انتصر للفظ على حساب المعنى، ومنهم من قال العكس ومن  حول قضية أههما أشرف اللفظ أم المعنى؟ فمنهم من

الدارسين من وضع معايير للجودة بين اللفظ والمعنى. ولعل من حسنات هذا النقاش الأدبي النقدي أنه أنتج لنا حركة 

تمين نقدية واسعة أغنت المكتبة الأدبية بمؤلفات كثيرة، كما أن هذه القضية قد تشكلت في العصر الحديث عن المه

باللسانيات الحديثة، والتي درسوها من زوايا مختلفة، وهي ما يعرف اليوم بالأسلوبية والبنيوية والتداولية 

 والسيميائية.
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ويعتبر كثير من الدارسين أن ابن جني من أبرز اللغويين الذين اهتموا بدراسة قضية اللفظ والمعنى، حيث جعل لها 

على من ادعى على العرب عنايتها بالألفاظ وإغفالها المعاني. حيث ناقش ابن جني بابا في خصائصه أسماه" باب في الرد 

في هذا ثنائية اللفظ والمعنى في شقين أحدهما نظري والآخر تطبيقي، فهو يرى أن الألفاظ ما هي إلا وسيلة يخرج بها 

لخادم للمعاني. وهو ما يؤكد قوله المتكلم المعاني إلى حيز الوجود بل ذهب أبعد من ذلك إلى إعطاء الألفاظ وظيفة ا

الوارد في هذا الباب: "فالمعنى إذا هو المكرم المخدوم، واللفظ هو المبتذل الخادم، ويقول أيضا "الألفاظ خدم 

 .28أشرف من الخادم" -لا شك–للمعاني والمخدوم 

 مفهوم التشبيه والاستعارة والمجاز عند ابن جني:

على الرغم من معرفة أغلب الدارسين لابن جني بارعا في ميدان النحو والصرف والصوتيات إلا أن مؤلفاته لا تخلو من 

 لدرس البلاغي ومنها الحقيقة والمجاز والتشبيه والاستعارة.تناوله لكثير من القضايا التي تهم ا

  :قرَّ في الاستعمال على أصل وضعه في اللغة، الحقيقة عند ابن جني
ُ
يعرفها بقوله "الحيقة ما أ

 والمجاز ما كان ضد ذلك". مشترطا توافر القرينة المقامية التي تزيل اللبس والغموض والشبهة.

  :بن جني التشبيه حيّز المجاز ويعرفه على أنه حمل الأصل على الفرع وقد يُدخل االتشبيه عنده

كان شائعا ومطردا في لغة العرب "وذلك قولهم : أنت أسد، وكفك البحر، فهذه لفظة الحقيقة 

كَ مثل البحر"  .29ومعناه المجاز والاتساع إلى أن ترى أنه إنما يريد. أنت كالأسد، وكفُّ

  :يقول بأن الاستعارة تدل أيضا في دائرة المجاز ذلك أنها برأيه "لا تكون إلا الاستعارة عنده

 فهي الحقيقة"
ّ
 .30للمبالغة وإلا

  :يحدد ابن جني للمجاز ثلاثة معاني، " فكل كلمة تستخدم مجازا لا بد أن تتوفر المجاز عنده

ثة أمور هي: الاتساع والتوكيد أي المبالغة والتشبيه. وقد أورد أمثلة لهذه المعاني فيها ثلا

  31"وأدخلناه في رحمتناالثلاثة منها قوله تعالى: "

ية "مجاز لمعانيه الثلاثة. فالاتساع وهو الزيادة في أسماء الجهات وهو الرح
ّ

مة. والتشبيه فقد شبه الرحمة وفي هذه الآ

بمكان للدخول فيه وإن لم يصح دخولها أما التوكيد فهو الإخبار عن العرض بما يجبر به الجوهر، وهذا تعال 

 .32بالعرض، وتفخيم منه إذ صير إلى حيز ما يشاهد ويلمس ويعاين"

 خـــــاتمـــــــــــــــــــة:

زلة. تسعينا من خلال هذا المقال إلى الخوض في عمق فهم البلاغة عند علماء الكلام من خلال التركيز على نموذج المع

ن خلال مفاهيمهم وآرائهم المتنوعة، حيث استكشفنا كيف يتناول علماء الكلام هذه القضية الهامة ويعكسونها م

كما أن هذا المقال حاول إبراز أهمية استكشاف المفاهيم الفلسفية والبلاغية لعلماء الكلام من المعتزلة، وقد تبين 
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لنا أن هذا الموضوع له تأثير عميق على فهمهم للغة والعلاقة القائمة بين مكوناتها، تجلي ذلك  في مفاهيمهم البلاغية 

قة، كما أن استنتاجاتنا وتحليلنا لمفاهيم البلاغة عند علماء الكلام المعتزلة  أظهرت لنا أن هناك حاجة ماسة الدقي

إلى المزيد من الأبحاث والتدقيق في هذا المجال. وإن فهمنا الحالي لهذه القضية يعد بداية لفهم أعمق وأكثر دقة 

 فة والبلاغة عبر العصور.للنظريات والتصورات المعقدة التي تحدثت عنها الفلس

وبمعزل عن الخلافات والمواقف المختلفة حول البلاغة عند علماء الكلام المعتزلة، فإن دراسة هذا الموضوع أظهرت 

أهمية البلاغة كوسيلة لفهم وتبيان العقائد الدينية والفلسفية. على مر العصور، حيث تطوّرت البلاغة لتصبح أداة 

فكار ونقل المعارف، مما جعلها محط اهتمام علماء الكلام المعتزلة وجعلهم يفرضون حيوية في التعبير عن الأ 

 نظرياتهم حولها.

ورغم التنوع الكبير في الأفكار والنظريات بين علماء الكلام المعتزلة في مجال البلاغة، إلا أن التفاعل والنقاش الحاصل 

مًا لفهم العقيدة والفكر، وهي تستحق المزيد من حول هذا الموضوع يعكس حقيقة أن البلاغة تظل محورًا مه

الدراسة والبحث. كما يمكن القول إن علماء الكلام المعتزلة استطاعوا تسليط الضوء على أهمية البلاغة وتفعيلها 

كوسيلة لنقل الفكر والتواصل بين الأجيال. ومع استمرار التطور في مجال الدراسات الإسلامية، يمكن توقع المزيد 

 التفاعل والبحث المثمر حول هذا الموضوع الرئيس ي، والذي يظل محط اهتمام واسع النطاق.من 

وفي الختام، ينبغي لنا أن نعترف بأن هذا المقال لم يكن إلا بداية لمناقشة معقدة ومهمة، وأنه من المهم أن نواصل 

 البحث والاستكشاف حول هذا الموضوع الشيق.
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 التكرار الحرفي في قصائد القاض ي آدم عثمان: دراسة أسلوبية 

 

  

 ملخص البحث:

اهتم هذا المقال بإبراز تجربة الشاعر 

ار القاض ي آدم عثمان في استخدام التكر 

تحليلها في قصائده المختارة، وتم  الحرفي

وفق قواعد الدراسة الأسلوبية الأدبية 

مختصرا على تكرار الحروف المباني دون 

لمنهج واستوظف الباحثان اغيرها، 

الوصفي والتحليلي في تحليل الحروف التي 

كررها الشاعر، ثم الوقوف على ما فيها 

من الصور الأسلوبية. واستحل البحث 

يف الشاعر من حيث الولادة والنشأة بتعر 

فالتكرار ظاهرة من الظواهر الأسلوبية الكاشفة عن أبعاد نفسية الأديب المبدع ودلاليته التي ونشاطاته العلمية. 

يعد تكرار الحرف نوعا من أنواع التكرار؛ لأن إعادة الحرف وترديده يزيد على تماسك النص وتطور و ، يوحي إليها

يأتي بالإيقاعات المتنوعة. وأخيرا تناول المقال صورا من التكرار الحرفي في القصائد الدروسة.   المعنى؛ ذلك بأنه

والغاية في ذلك : التأكيدية والنفسية والجمالية؛ واستكشاف البحث أيضا وظائف التكرار في النص المدروس منها

ه في اختيار الألفاظ ذات الدلالة النفسية إحداث النغمات الصوتية، والمتعة الفنية، وسر ذلك دقة الشاعر وقدرات

ويدعو البحث الحكومة، والمؤسسات الخيرية،  والمعنوية المعبرة عن تجربته الذاتية، وعواطفه وأحاسيسه.

 والدارسين، بأن يزيدوا عنايتهم على الفنون الأدبية، واللغوية. 

 التماسك النص ي. –ن عثما  القاض ي آدم  –دراسة أسلوبية  -: التكرارالكلمات الفتاحية

 

Stylistic Study of Letters: Repetition in Selected Poems of Justice Adam Usman 

 

Dr. Bashar Malami Sa’i 

Dr. Nasiru Bala 

 

Summary: 

This study titled “Stylistic Study of Letters Repetition in Selected Poems of Justice Adam Usman” was 

carried out in an attempt to identify the experience of the poet (Justice Adam Usman) towards 

repetition of some letters in his selected poems through analytical and descriptive methods. The history 

of the poet has been analyzed in the study. The concept and classification of repetition as well as its 

theories among Arab critics were also analyzed. Applied study of the phenomenon of letters repetition 

in the selected poems was analyzed stylistically in the study. It was concluded that the poetic texts 

composed by Justice Adam Usman were colorful with different types of letters repetition. It was 

 بشر مالمي ساعي د. 

 (قسم اللغة العربية، جامعة الأرائك الدولية)

 د. 
َ

 نــــاصــر بَل

 بمدرسة سفير لول سمبو الابتدائية)مدرس 

ا
َ
ون

ُ
رْ ك

َ
وف

ُ
 (زاريا-ق
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recommended among other things that stylistic, academic research and national literature should give 

a serious concern to this study for exploring its contributions in socioeconomic, political and national 

developments. 

Key words: Repetition- Stylistic Study- Justice Adam Usman- Textual cohesion.     

 مقدمة:

بسم الله، والصلاة والسلام على رسول الله. اهتم هذا البحث بإبراز تجربة الشاعر القاض ي آدم عثمان في التكرار 

. وسيتم : التأكيدية والنفسية والجمالية في إحداث الموسيقىصائد المختارة، وباستكشاف وظائفه منهافي الق الحرفي

واستخدم الباحثان تحليلها وفق قواعد الدراسة الأسلوبية الأدبية مختصرا على تكرار الحروف المباني دون غيرها، 

يعد و م الوقوف على ما فيها من الصور الأسلوبية. لمنهج الوصفي والتحليلي في دراسة الحروف التي كررها الشاعر، ثا

تكرار الحرف نوعا من أنواع التكرار؛ لأن إعادة الحرف وترديده يزيد على تماسك النص وتطور المعنى؛ ذلك بأنه يأتي 

 وتتلخص المقال بعد المقدمة على ما يلى بالإيقاعات المتنوعة.

 التعريف بالشاعر  -

 مفهوم التكرار وأنواعه -

 صور من التكرار الحرفي في قصائد القاض ي آدم عثمان -

 الخاتمة -

ي: هو آدم عثمان بن محمد التعريف بالشاعر وْس ِ
وينتسب إلى أسرة فلاتية من قرية   بُ

ُّ
، وهي من أنصار الشيخ دُك

ته هذه8181عثمان بن فودي )ت  الخصال  م(، وكان جده فلاتيا صرفا معرف بالعلم والورع والإخلاص، والإصلاح أدَّ

رْنِيالمحمودة إلى أن عينه قاضيا في مدينة    1 .بَ

ولَ م(، في قرية  81/5/8551سين ميلاديا )ولد الشاعر  شهر مَايُو يوم سابع عشر في عام ألف تسع مئة سبعة وخم بُ

م والورع وغير ذلك من الأخلاق المحمودة، وترعرع على كنف والده عثمان ونشأ في الأسرة المعروفة بالعل 2جَنْغِــــرَاوُو.

وتلقى منه القرآن الكريم وختمه في السن التاسع من عمره، ثم أخذ منه مبادئ العلوم الفقهية مثل: كتاب القوائد 

وملحة الإعراب  الصلاة، والمختصر لعبد الرحمن الأخضري، وغيرهما، وكما أخذ عليه الكتب اللغوية كالأجرومية،

 3للحريري، وغيرهما.

وْ لم يزل الشاعر في طلب العلم حتى أرسله والده إلى مدينة 
ُ
ن
َ

م، ودرس فيها الفقه على المذهب المالكي في 8510سنة  ك

ودعته الرغبة إلى التحق بمدرسة  4المعاهد التقليدية، وكتب اللغة والنحو وغير ذلك، ودواوين الشعراء القدامى".

اتِيمسائية 
َ
دة الابتدائية، ثم التحق بـمدرسة العلوم العربية م وحصل على شها8511م إلى 8511( من بين سنة )مَط

وْ 
ُ
ن
َ

رج فيها سنة  ك
ّ
 5م.8511ونهل من فياض علومها وتـخ

وثم التحق بجامعة عثمان ابن فودي 
ُ
ت
ُّ

 -م8510، حيث حصل على شهادة الليسانس في القانون في ما بين سنةصُك

جُوسْ ثم التحق بمدرسة الحقوق النيجيرية بمدينة  م،8511
َ
وأصبح محاميا، واكتسب عضويته في منظمة المحامين  لا

مْبِي حيث أصبح عضوا من أعضاء المحكمة العليا سنة 8511النيجيرية وذلك سنة 
ُ
م. 1082م. عين قاضيا في ولاية غ

  6وله حركاته الاقتصادية والسياسية والاجتماعية.

وتبلغ قائمة إنتاجات الشاعر الأدبية التي حصل عليها الباحث، خمس وأربعين قصيدة، وبهذه الكثرة والتنوعات 

ائفة من إنتاجاته الأدبية التي لم يحصل عليها الموضوعية تدل على عبقريته وموهبته الشعرية وبُعد إدراكه، وهناك ط

 الباحث. 

  :مفهوم التكرار وأنواعه

رَارًا، 
ْ
رُورًا وتِك

ُ
أما لفط التكرار في اللغة فمأخوذ من مادة )كــــ ر ر(، وهو من الفعل الثلاثي: كرّ يكرّ، ومصدره كرّا وك

رَ  رَّ
َ
رَّ عَنْهُ  وك

َ
: المرة، وجمعها  ويراد به العطف والجمع والرجوع، ويقال: ك

ُ
رّة

َ
ره: أعاده مرة بعد أخرى. والك

َ
رْك

َ
يْءَ وك

َّ
الش 

 إِذا رددْته".
ً
رة

َ
رْك

َ
رته عن كذا ك

َ
رك

َ
ه عليه. وك

ُ
دت ه إذا ردَّ

ُ
رْت

َ
 7الكرات. ويقال: كررْت عليه الحديث وكرْك
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الَ ﴿وردت لفظة التكرار في القرآن الكريم  بصيغة "الكرة" كما يشاهد، في قوله تعالى: 
َ
ذِينَ ٱوَق

َّ
و  ٱل

َ
 ل
ْ
بَعُوا   تَّ

 
ة رَّ

َ
نَا ك

َ
نَّ ل

َ
 أ

 مِن  
َ
أ نَتَبَرَّ

َ
  هُم  ف

 
ا  مِنَّ

ْ
ءُوا بَرَّ

َ
مَا ت

َ
مَّ رَدَد  ﴿، وقوله: 8﴾... ك

ُ
اث

َ
مُ  ن

ُ
ك
َ
 ٱل

 
ي  ل

َ
 عَل

َ
ة رَّ

َ
و  ﴿، وقال أيضا: 9﴾... هِم  ك

َ
ل
َ
  ف

 
ة رَّ

َ
نَا ك

َ
نَّ ل

َ
ونَ مِنَ  أ

ُ
نَك

َ
ف

 ٱ
 
 ل

 
 10.﴾٢٠١مِنِينَ مُؤ

تكرار بمعنى ويفهم من التعريف اللغوي السابق بأن التكرار له معان كثيرة منها: الرجوع، والإعادة، والترديد، وال

 "الإعادة" أشد ملائمة في الدراسة الأسلوبية، غير أن أصحاب الفن عرفوه خلاف ما ذهب عليه اللغويون كما يبدوا.

 

 : في الاصطلح  التكرار

ة  عرف الأدباء التكرار بمترادفة مفهومه الاصطلاحي، ومنهم عصام شرتح عرفه بقوله: "التكرار هو إلحاح على جهة هامَّ

مة، تفيد الناقد الأدبيّ الذي من العبار  يِّ
َ
ة، يُعْنَى بها المبدع أكثر من عنايته بسواها، وهو بذلك ذو دلالة نفسية ق

طة على الشاعر". ِ
ّ
ل نفسية  كاتبه، إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة المتسل ِ

ّ
 11يدرس النصّ، ويحل

وعرفه غيره بأنه: "أداة لغوية يعكس جانبا من الموقف الشعوري والانفعالي، والموقف يؤديه ظاهرة أسلوبية تشكل 

ر إذا هو أن يكرر المنش ئ شيئا لإثباته مرة بعد أخرى في فالملاحظ عن التكرالبنة أساسية من لبنات العمل الأدبي". 

 ترسيخ  إياه ما يوحي إلى المتلقي؛ لبواعث عديدة منها: التأكيد والتنبيه، والتهويل، والإيقاع الموسيقي وغير ذلك.

 أنواع التكرار:

ياه ما يوحى إلى المتلقي، التكرار ظاهرة من ظواهر الأسلوبية يقصد به إعادة المبدع اللفظ أو المعنى في ترسيخ إ

وهو الذي يسميه  12ويتنوع حسب نظريات النقاد قديما وحديثا إلى تكرار اللفظ والمعنى، وتكرار المعنى دون اللفظ،

النحاة ب "التوكيد اللفظي والمعنوي"، وإلى التكرار الحرفي والكلمي والجملي، ويأتي مفيدا وغير مفيد، ومن وظيفته 

 13: الاستهلال والبيان، والدائر، والمقطع والتقابل.التأكيدية والنفسية والجمالية، ومن تجلياته

 تكرار الحرف

قسامه ثلاثة:  قسم مختص وأ .أما الحرف فكلمة تدل على معنى في غيرها، ولم تقترن بزمان، ولا يعرب منه ش يء أبدًا

بالاسم،كحروف الجر، والنداء، وقسم مختص بالفعل كقد، ولم، وقسم مشترك بينهما كهل وبل؛ وعلامته: خلوه من 

تكرار الحرف نوعا من أنواع التكرار؛ لأن إعادة الحرف وترديده يزيد في تماسك النص وتطور المعنى،  يعدو  14العلامة.

هذا يدل  15ذلك بأنه يأتي بالإيقاعات المتنوعة، وهو عبارة عن تكرار حرف يهيمن صوتيا في بنية المقطع أو القصيدة.

 على أنّ تكرار الحرف جزأ من التكرار الصوتي يعطي جرسا موسيقيا والدلالة اللفظية والمعنوية في النص والقصيدة.

 

  :صور من التكرار الحرفي في قصائد القاض ي آدم عثمان

كرار؛ لأن إعادة الحرف وترديده يزيد على يعد تكرار الحرف )الصوت( نوعا من أنواع التتكرار الحروف المباني: 

تماسك النص وتطور المعنى، ذلك بأنه يأتي بالإيقاعات المتنوعة، وهو عبارة عن تكرار حرف يهيمن صوتيا في بنية 

الهامة  يعد الصوت أو الحرف أصغر وحدة لغوية؛ لأن الصوت هو اللبنة التي تشكل اللغة، أو هو المادةو  16النص.

 17التي تبنى منها الكلمة.

ويوجد الإيقاع المنتظم في القرآن الكريم ومن ذلك ما يسمعه المتلقي عندما يقرأ سورتي القمر والرحمن كما قال  

قَّ ﴿تعالى: 
َ
 وَانش

ُ
اعَة رَبَتِ السَّ

َ
ت
ْ
قَمَرُ ) اق

ْ
وا سِحْرٌ مُسْتَمِرٌّ )8ال

ُ
 يُعْرِضُوا وَيَقُول

ً
حْمَنُ ﴿وقوله أيضا:  18،﴾ (1( وَإِن يَرَوْا آيَة الرَّ

قُرْآنَ )8)
ْ
مَ ال

َّ
سَانَ )1( عَل

ْ
ن ِ
ْ

قَ الإ
َ
ل
َ
بَيَانَ )3( خ

ْ
مَهُ ال

َّ
 .19 ﴾ (2( عَل

رِّ 
ُ
رت أصوات "القاف والراء والنون" في سورتين الكريمتين، لغرض التحذير، والإشادة بنعم الله سبحانه حيث ك

وتعالى، وليجد المتلقي روعة البيان ومزمارا من مزامير داود عليه السلام. وهذا ما يعجز العالم كله بأن يأتي بما في 

 القرآن من الروعة والانسجام.  
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ويختص بالوظيفة الجمالية نوع من التكرار بكثرة إذ لاتخلو قصيدة من قصائده بدونه. فقد استخدم الشاعر هذا ال

قوله في قصيدة "ترحيب فضيلة سيختصر الباحث بعرض أهمها. ومن ذلك أو الإيقائية، والتأكيدية في ربط المعنى، و 

 الشيخ حسن بن علي سيس السنغالي...":

حَمْدِ وَ 
ْ
ل  ٱبِال

ُ
رِ ك

ْ
ك

ُّ
 ٱلش

َ
يْرِ ن

َ
خ
ْ
سِبُ ل

َ
ت
ْ
رِ وَ  ك

ْ
ك
ِّ
دَ ٱبِالذِ

ْ
رِ عِن

ْ
فِك

ْ
رِبُ ٱل

َ
ت
ْ
ق
َ
 للهِ ن

كرر الشاعر في البيت السابق صوت "الباء" أربع مرات بصورة أفقية وعن طريق التصريع، حيث تكرر الصوت بشكل 

في لغرض الإيقاع. فانسجام الحروف المكررة "؛ بالحمد، ونكتسب، وبالذكر، ونقتربمتقارب كما يتمثل عند قوله: "

يحمد الشاعر الله، ويشكره على النعم والخيرات التي يكتسبها العباد ويتقرب النص السابق زاد له جمالا موسيقيا. و 

  بها إليه، فاستخدامه "الحمد" يعبر عن انفعالاته الدفينة ومؤثراته الدينية وخاصة الشكر، والثناء عليه.   

توديع فضيلة الشيخ طاهر عثمان " وله في قصيدة:ومن حسن توظيف الشاعر للتكرار الحروف المباني ق

ي ش ِ
َ
وْت  لسفره إلى الحج": بَ

رِيـــــــــبُ                  
َ
ــــاهِرٌ وَق

َ
ـــكَ ظ

 
ِ إِن

ِ                 يَا رَبِّ
لِّ
ُ
 عَنْ ك

َ
وْت

َ
غِيبُ ٱوَعَل

َ
عُيُونِ ت

ْ
 ل

ى                 
َ
ِ عَل

ِ صَلِّ
دِ ٱيَا رَبِّ سُولِ مُحَم  يْرِ         لر 

َ
 حَبِيــــــــــبُ ٱخ

َ
قِين

 
مُت

ْ
وَرَى لِل

ْ
 ل

كرر الشاعر صوت "الباء" في البيتين السابقين ست مرات للوظيفة الجمالية؛ حيث استوظفه في ثلاث وقفات مثل: 

غِيبُ، حَبِيبُ""
َ
رِيـــبُ، ت

َ
خدما "يا" لنداء مما أضاف للنص جمالا فنية. ينادي الشاعر ربه متوسلا بربوبيته تعالى مست ق

 البعيد مع أنه أقرب إليه من حبل الوريد؛ لغرض بلاغي، ثم مصليا على النبي صلى الله عليه وسلم. 

" مولد صاحب الفيضة الكتم الشيخ إبراهيم بن الشيخ عبد الله ومن التكرار الصوتي قول الشاعر في قصيدة 

 الكولخي": 

وَاجُ   
ْ
ف
َ ْ
ٍّ جَاءَتِ الْ

جِّ
َ
ِ ف

لِّ
ُ
مْوَاجُ        مِنْ ك

َ
هَا أ ن 

َ
أ
َ
مْ ك

ُ
 مَوْلِدُك

بْهَاجُ                         ِ
ْ

رُورُ وَالْ وهُمُ السُّ
ُ
اجُ         يَعْل ورُ فِي وُجُوهِهِمْ وَه 

ُّ
 وَالن

امُ  ي 
َ ْ
 بِهِ الْ

ْ
مْ دَارَت

ُ
 مَوْلِدُك

"؛ لغرض ج، وجوههم، وهاجفج، الْفواج، الْبهاوظف الشاعر صوت "الجيم" ست، مرات في البيت السابق، مثل: "

فالجيم حرف مجهور ولعل الشاعر كرره ليعبر ما به  الإيقاء والتنويه بمكانة الشيخ إبراهيم الإنياس ي، وذكرى مولده.

يكون  من السعدة، لذا التفت إلى تكرار صوت يساعده على إبراز هيجانه النفس ي؛ لأن الإنسان من طبيعته عندما

 تا تعبر عما في ضميره من الحقائق الدفينة.سعيدا أًو حزينا يكرر  أصوا

 ومثال ذلك قول الشيخ عبد الله بن فودي:

عْجِجِ         عج نحــو الْحــــبة من مَــــجِ          واشرب من الْنشاج ماء الزِِّ

 ديا حنيفا مستقيما المنهج       جبريل من جبر الْله به لنا      

 20والكفر في ذل ونهج مُنهج            والدين في عز ونهج مَنهج    

حرف "الجيم" في النص السابق اثنى عشر مرة للوظيفة  -رحمه الله–حيث كرر الشيخ عبد الله بن فودي 

ة بنغمات خاصة، تشير إلى معنى خاص النفسية، والجمالية منبثقة من الأصوات والألفاظ المكررة مصحوب

متفاؤلا مع اسمه والمكان الذي انتقل فيه  -رحمه الله -يود إبرازه وهو مدح شيخه )الشيخ جبريل بن عمر(

 )مَجِ(.

يو يقول الشاعر في ترحيب الشيخ طاهر عثمان  وْش ِ
 :بَ

تَ 
ْ
ن
َ
يْتَ أ

َ
عَال

َ
ي ت مُ وَ ٱرَبِّ

َ
حَك

ْ
مُ ٱل

ْ
حُك

ْ
كُ دُونَ  ل مُ؟ٱ وَهَلْ يُحَرَّ

َ
رِ مِنْكَ ف

ْ
ك ِ
ّ
 لذ
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)الحاء( في البيت السابق ثلاث مرات؛  للوظيفة الجمالية بما فيها من الإيقاع  وانتباه  مهموساكرر الشاعر صوتا 

 المتلقي نحو الصورة المستهدفة. ويلاحظ في مثل هذا الأسلوب دقة الشاعر في استخدام الألفاظ السلسة.

 عر في قصيدة "التهنئة لمناسبة تولية القاض ي يحيى أحمد منصب القضاء":ومن تكرار الحروف المباني قول الشا

حَقُّ وَاضِحٌ        ٱلِيَحْيَى         
ْ
ال

َ
دْ حَيَّ ف

ّ
ي ق

ّ
دْ عَاشَ وَاهِيَاٱوَمَنْ عَاشَ يَبْغِي       لذِ

َ
مَ ق

ْ
ل
ُّ
 لظ

حْيِى حِمَى 
ُ
نْ ت

َ
عَدْلِ حَامِيًا ٱوَمُحْسِبُكَ أ

ْ
فِهِ وَمَنْ يَحْمِ عَ     ل

ْ
 يُك

ً
 للهُ حَامِيَاٱدْلا

ـــوْلُ          
َ
نِي ق

ُ
ف ــــــرِّ

َ
ئًا           ٱيُش هَــــــانِي مُهَنِّ

ي              لتَّ بِي حُبِّ
َ
اضِيَاٱلِيَحْيَى أ

َ
ذي صَارَ ق

َّ
 ل

تلذذ بذكر اسم كرر الشاعر  صوت )الحاء( المهموس في الأبيات السابقة اثنى عشر مرة؛ لهدف التنويه والإشادة، وال

الممدوح )القاض ي يحيى أحمد( حيث أحدث ذلك تشكيلا موسيقيا، وتماسكا نصيا في انسجام الكلمات بعضها 

ن حاله وفرحه في تهنيئة الممدوح حيث ناشده بالعدل والاستقامة.  وسر الدلالي لهذا التكرار تفاؤل الشاعر ببعض، بيَّ

، كما تدل القرائن في النص. فالحياة: "ضد الموت، والحي: ضد الميت، على الممدوح بطول البقاء، والمعيشة الراضية

كما قال أبو عمرو: أحيا القوم، إذا حسنت حال مواشيهم، وأحيت الناقة، إذا حيي ولدها، فهي محي ومحيية، لا يكاد 

 21يموت لها ولد. وأحيا القوم، أي صاروا في الحياة".

يومن ذلك قول الشاعر في قصيدة تهنئة السيد الفاضل يحيى بن أحمد لمناسبة تنصيبه قاض ي قضاة ولاية  وْش ِ
 :بَ

ادِي 
َ
عْتَ يَا غ قَوْمِ هَلْ وَدَّ

ْ
ادِرَ ال

َ
مَا زَادِ  يَا غ يُّ

َ
زَادٌ أ

َ
 إِنَّ الوَدَاعَ ل

لنص السابق صوتا مجهورا "الدال" ست مرات ذلك في محاولة توضيح المعنى وإيصالها إلى ذهن كرر الشاعر في ا

 السامع أو القارئ مع إحداث جرس موسيقي تمتعا للنفوس، وتأكيدًا بما يوحي إليه.

 محمود":ومن ذلك قوله 
َّ
 في قصيدة "كلمة الزائر إلى صاحب الفضيلة قاض ي القضاة عبد الملك بَف

رُوحُ إِ 
َ
ى هَوَاكَ بِدُونِ زَاد  أ

َ
لِقَاءَ بِدُونِ زَادِ      ل

ّ
بْغِي ال

َ
 أ
َ
 وَلا

ادِي
َ
نِي رُق

َ
ارَق

َ
حُبِّ ف

ْ
هَـوَى دَاءٌ عَيَاءُ       لِدَاءِ ال

ْ
 هَوَيْتُكَ وَال

، بِدُونِ زَاد  " في مصرعي الب يت كرر الشاعر  صوت "الدال" سبع مرات بشكل  متتابع  وخاصة عند قوله: "بِدُونِ زَاد 

وإثارة التوقع لدى المتلقي ليشاركه في التهنئة. وقد استخدم الأول؛ للدلالة على ما يبدي لممدوحه من الحب وإبرازه، 

 الشاعر هذا الأسلوب ليكشف بيئة الجو الموسـيقي؛ وليشيد بذكر الممدوح. 

 راهيم انياس:مناسبة مولد الشيخ إبومن جمال التكرار الصوتي قول الشاعر موظفا حرف "السين" في 

يَـــــــاسِ 
ْ
ن ِ
ْ

رْحَتِي بِمَوْلدِ الإ
َ
اسِ  يَا ف عَبَّ

ْ
بِي ال

َ
تْمِ أ

َ
خ

ْ
 ال

ُ
لِيفَة

َ
 خ

بَاسِ 
ْ
ل ِ

ْ
 الإ

َ
اشِف

َ
نَا يَا ك

َ
يْخ

َ
اسِ   يَا ش عَّ ا لِزُمْرَةِ النُّ

ً
 يَا مُوقِظ

نْهَامُ                 
َ
مْ ت

ُ
ك وبُنَا بِحُبِّ

ُ
ل
ُ
 ق

فْ  دِ اسْتَمَعْنَا مَا يَرُوقُ النَّ
َ
سَ    سَ ق

ْ
ى الْ

َ
بَ وَيُعْل

ْ
قَل

ْ
صِبُ ال

ْ
 وَيُخ

سَ  
ْ
ن
َ
ا مَا اسْتَمَعْنَا أ

َ
فَان

َ
دْ ك

َ
سَ                  وَق

ْ
ن ِ
ْ

ي الإ
ّ
ا يُرَقِ  مَوْلِدُهُ  مِمَّ

امُ                                                       قَسَّ
ْ
نَا ال مَعَالِي رَبُّ

ْ
ى ال

َ
 إِل

ي النص "السين" اثنى عشر مرة، وتتمثل في قوله: "الإنياس، والعباس، والإلباس، وظف الشاعر صوتا مهموسا ف

والنعاس، والنفس أنس، والإنس"، فأحدث هذا التكرار صوتا موسيقيا مطربا، إذ السين من حروف الصفير، وصوته 

فيهتز طرف اللسان عند خروجه. كرره الشاعر لنغماته الموسيقية للمناسبة لموقفه النفس ي،  22يشبه صوت الطائر

إذ إنه في موقف الفرح والسرور والبهجة، فيحتاج إلى حروف محركة لعاطفة الشاعر الجياشة في تصوير طربه وبهجته 

متقاربة  تبعا لما يجيش في نفسه من الفرح والطرب، ويلاحظ أنه استخدم أصواتا سلسة بحضور شهر مولد الشيخ

 وساعد هذا الأسلوب على تماسك نص ي في انسجام الكلمات وتناسقها.  من خلال التشابه،

 ومن أروع جمال التكرار الصوتي قول الشاعر في القصيدة نفسها:

هُ إحدَى وعشرون سَنَهْ             وَسِنُّ
َّ
ل
َ
نَهْ أ م  حَسَّ

ْ
ابُ عِل

َ
ط

ْ
ق
َ
 مَا أ

َ
 ف

فْكِيرُهُ مَا رَسَنَـــــــــــــــــــــــهْ 
َ
هُهُ ت

َ
سْنَهْ                   إِل ِ

ّ
ل
ْ
حِجَى وَال

ْ
وْدَعَهُ اللهُ ال

َ
 أ

 عِنْدَهُ الأقلامُ                                                             
ُّ
جِف

َ
 ت

َ
 وَلا
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سنه، سنه، من النص أن الشاعر كرر صوت السين مع النون والهاء )سنه( خمس مرات وعجزه، مثل: "يلاحظ القارئ 

، وسعة علمه. بفطانة الممدوح وموهبته ورجاحة عقله"؛ للوظيفة الجمالية والتنويه والإشادة  حسنه، رسنه، اللسنه

مهموسة ومجهورة فأثرى بذلك نغما حيث وظف حروفا ومما زاد الصنعة رونقا وجمالا، تنوع الإيقاع في النص، 

موسيقيا مطربا،  )السين والهاء(  وتوسط بينهما صوت مجهور )النون(، واستخدام الشاعر هاء السكت أحدث للنص 

 جرسا موسيقيا. 

 ويقول الشاعر مكررا صوت "السين" في شعره: 

سُـــــــــــــــــهٌ    
ْ
وْرُهُن  وَبُؤ

َ
ـى لِِدَمَ ز

 
ن
َ
         أ

َ
عَ ق

َ
وَسَائِلَ وَ ٱط

ْ
انِيٱل جَد  هَوَ

َ
 سْت

ضُ صُحْبَتِي    ٱوَ                                         
َ
بْغ

َ
 أ
ُ
ت

ْ
ن
ُ
ي ك ِ

ِّ
انِـــــي  للهِ إِن

َ
نِي آذ سِ مَهْــــــــمَا مَس 

ْ
بُؤ

ْ
 بِال

 خمس مرات في الأبيات السابقة لإثارة الإيقاع وجلب انتباه المتلقي متفاؤلا 23،"السين" كرر الشاعر صوتا مهموسا

 بزيارة الممدوح بأنها وافقت شهر مولود النبي صلى الله عليه وسلم.

 ي:ويقول الشاعر عند ترحيبه بالشيخ حسن بن علي سيس السنغال

دِي  ِ
حَسَنِ ٱيَا سَيِّ

ْ
رْضِ ٱل

َ
مْ     فِي أ

ُ
بُك ِ

رَحِّ
ُ
ي أ سِيس ِ

ْ
يل ش ِ

َ
وْت بُ  بَ

َ
مْ رُت

ُ
ضْلِك

َ
هَا مِنْ ف

َ
 ل

يَا وظف الشاعر من خلال بنية النص السابق صوتا مهموسا وهو السين أربع مرات بشكل متتابع، التمثل في قوله: "

دِي  ِ
حَسَنِ ٱسَيِّ

ْ
ي" ٱل سِيس ِ

ْ
شادة والتنويه حيث أحدث ذلك تناغما صوتيا الذي يتحقق عن طريق لوظيفة الإيقاع، والإ ل

 نظم الحروف المكرر؛ لضيق مخرجه.

 الشيخ إبراهيم الكولخي:ومن جمال التكرار الصوتي قول الشاعر في ذكر موهبة 

  
َ
شأ

َ
دْ ن

َ
هُ ق

 
  فِــــي حِجرِ والدٌ ل

َ
أ
َ
قِهِ قد رَش

ْ
هِ وَرِف ِ

 فِي حِبِّ

     
ُ
اؤ

َ
ك
َ
رٍّ ذ

ْ
 مِنْ صَغ

َ
أ
َ
      هُ قد حَش

َ
أ
َ
ش

َ
 حتى ك

َ
 قد حفظ القرآن

دَامُ              
ْ
هُ مُخ

َ
يَ ل

ْ
ومُهُ وَه

ُ
 عُل

( أربع مرات في البيت السابق عن طريق التصريع مستخدما التوكيد "بقد" مثل: 
َ
أ
َ
كرر الشاعر صوتي الشين والهمزة )ش

ممدوح، مما أضاف للنص جمالا ورونقا، "؛ لغرض الإيقاع والإشادة بموهبة ال"قد نشأ، قد رشأ، قد حشأ، كشأ

هِ"؛  وتماسكا نصيا. ويروعك أسلوبه عندما انزاح عن المألوف في بناء النص  المتمثل في قوله: " ِ
لغرض فِي حِجرِ، فِي حِبِّ

 القصر، إذ بين بأن الممدوح تربى في كنف والده محبوبا بذكائه وبحفظه القرآن الكريم وبعلومه.

  دته الهمزية:ويقول الشاعر في قصي

مَاءِ 
َ
حُك

ْ
 مَوْرِدَ ال

ً
يْخِي طاهرا      إِسْمًا وَفِعْل

َ
 ش

َ
ان

َ
يُوخِ وَك

ُّ
 الش

ُ
يْخ

َ
 ش

أجاد الشاعر في توظيف صوت الشين، إضافة إلى ما فيها من الإيقاع الرائع، فكرر أصواتا مهموسة في النص السابق 

تعظيم والإشادة بعظم الممدوح، حيث حاول أن يربط بين وهي "الشين، والياء، والخاء" ثلاث مرات لغرض التنويه وال

مَاءمعنى اسم الممدوح وأعماله، ذلك في قوله " ...
َ
حُك

ْ
 مَوْرِدَ ال

ً
يْخِي طاهرا، اسْمًا وَفِعْل

َ
 ش

َ
ان

َ
"؛ لأن أستاذ الممدوح وَك

فيها من تطهير القلوب اسمه الطاهر فوافق اللفظ معناه؛ لأنه قائم على الوعظ والإرشاد، والتربية الروحية بما 

يقال: طهر الش يء، والاسم الطهر، وطهرته تطهيرا، وهم قوم يتطهرون، أي يتنزهون الدنسة بإذن الله سبحانه وتعالى. و 

مَاءِ قال الله تعالى:  24عن الأدناس. ورجل طاهر الثياب، أي متنزه. نَا مِنَ السَّ
ْ
زَل
ْ
ن
َ
هُورًا وَأ

َ
وماء المطر بالغ منتهى  25".مَاءً ط

الطهارة إذ لم يختلط به ش يء يكدره أو يقذره وهو في علم الكيمياء أنقى المياه لخلوه عن جميع الجراثيم فهو الصافي 

 
ً
 26.حقا

 ار التي استوظفه الشاعر قوله في قصيدة "كلمة الشكر...":ومن صور هذا النوع من التكر 

مْ      
ُ
دَك

ْ
حْسِنْ بِفِعْلِكَ رَدُّ فِعْلِي عِن

َ
رَانِ    أ

ْ
ك

ُ
مْ ش

ُ
دَك

ْ
رِي عِن

ْ
ك

ُ
رٌ، وَش

ْ
ك

ُ
 ش

رُ 
ْ
ك

ُ
ةٍّ ٱش

َ
ون

ُ
ِ مَؤ

ِّ
رُ حَط

ْ
ك

ُ
اءِ وَش

َ
وَف

ْ
انِي                    ل

َ
مَا آذ

َ
ال
َ
 دَاءً ط

َ
يْت

َ
ف

َ
 وَش

ي بين كرر الشاعر صوت ِ
قِ موجة  انفعالية، وساعد ذلك تناسق نص ّ

ُّ
ا مهموسا )الشين( ست؛ لغرض الإيقاع وإلى تدف

داء ونسيجهِ المتناغم.
َ
ة على الأ

ّ
 الشين والكاف والراء في صورته المشكل

 وكما يقول في قصيدة ارتداد سلمان رشدي...:  

حْسَبُ حِصْنَهَا
َ
 وَت

ْ
دُن

ْ
ن
َ
 فِي ل

َ
ت

ْ
ن حَص 

َ
ا وَ  ت

ً
ا حَصِين

َ
ق
ْ
ل
َ
 ت
َ
صِيلَ ٱلا

 
دَاٱلن جَر 

ُ ْ
 لْ
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استخدم الشاعر صوتا مهموسا مستعليا )الصاد( أربع مرات في البيت السابق للدلالة على تشكيل الموسيقا مما يدل  

على مستوى عمقه الإبداعي في إنشاء الوظيفة الجمالية أو الإيقاعية؛ لأن تواجد تكرار حرف الصاد في شطري البيت 

 صوتية. أحدث نغمة 

ونْ وظف الشاعر صوت "العين" في ذكر حادثة انقلاب فاشل بقيادة  وكَ  غِدْيُ
ُ

غِدَ ضد حكومة إبراهيم  أ
ْ
ن ابَ  ...: بَ

ةٍّ 
َ
ى صَل

َ
مِ عَل

َ
ل بُ بِالس  ِ

ِّ
عَق

ُ
يرِ المُعْجِزَاتِ          أ

َ
ى بِخ

َ
ت
ْ
مُؤ

ْ
ى ال

َ
 عَل

لسابق، المتمثل في قوله: )أعقب، على، على، استخدم الشاعر صوتا مجهورا وهو "العين" أربع مرات في البيت ا

المعجزات(  لغرض الإيقاع حيث تكرارت نغمة بصوت عال حلقي متقارب بين شطري البيت ليجد السامع صوتا 

 واحدا متكررا مع جرس موسيقي، وللدلالة بما يبرزه من سمو الممدوح عليه أفضل الصلاة والسلام. 

ق على شكل حلقة ملساء، ويتميز صوت العين بالموسيقا بين أص
ْ
وات الحروف، ويتشكل بتضيق مخرجه في أول الحل

حيث تجمع ذبذبات النفس في بؤرة هذه الحلقة، وهو أكثر الأصوات قدرة على التعبير عن مختلف المشاعر الإنسانية 

 27النبيلة، وأشدها نصاعة وصفاء ونقاء ومرونة

نَّ ﴿ومن تكرار صوت العين قوله تعالى:
َ
مُوا أ

َ
هَ وَاعْل

َّ
قُوا الل مْ وَاتَّ

ُ
يْك

َ
لِ مَا اعْتَدَى عَل

ْ
يْهِ بِمِث

َ
اعْتَدُوا عَل

َ
مْ ف

ُ
يْك

َ
مَنِ اعْتَدَى عَل

َ
...ف

قِينَ  مُتَّ
ْ
هَ مَعَ ال

َّ
رِّ  28.﴾الل

ُ
رَ صوت "العين" ثمان مرات في الْية الكريمة؛ لغرض التنبيه وجلب انتباح المتلقي نحو حيث ك

 29المماثلة في القصاص  وعدم التجاوز"الصورة المستهدفة. وهي "

 ويقول الشاعر في مدح أستاذه الشيخ الطاهر عثمان بوتش ي: 

هُهُ                                    
ْ
ابِ وَفِق

َ
كِت

ْ
 ال

ُ
ظ

ْ
هُمْ حِف

َ
بٌ ل

ْ
سُعَدَاءِ   دَأ

ْ
عِبَادُ! وَنِعْمَ بِال

ْ
 نِعْمَ ال

يت، لغرض التنويه وإشادة عظم الممدوح وقدره. بين الشاعر سيمة تكرر صوت مجهور )العين( أربع مرات في عجز الب

فالمتأمل مع النص المتكرر يلاحظ إحداث الجرس الموسيقي الذي أضفى  الممدوح بأنه حافظ لكتاب الله ومعانيه.

 .عليها جمالا وتماسكا نصيا

 ويقول الشاعر عن حرب بلاد الخليج في قصيدة " أوجه النداء ...":

ضْ 
َ
هِيبٍّ رِمُوهَ أ

َ
 بِل

ْ
صْعَدَت

َ
رْضِ           ا وَأ

َ
 أ
َ
وْق

َ
يَ جَهِيمُ ٱف

ْ
لِيجِ وَه

َ
خ
ْ
 ل

ى     
ِّ
ارِ حت

 
نَ بِالن

ْ
ل
َ
اتٌ هَط

َ
اذِف

َ
لِيجِ وَهْوَ رَمِيمُ     ق

َ
خ
ْ
 بِال

ْ
رْمَدَت

َ
 أ

ءً ٱرْبَ إِن  حَ 
َ
 بَل

ْ
ت

َ
ان
َ
لِيجِ ك

َ
خ
ْ
 وَهْوَ عَقِيمُ             ل

َ
مُسْلِمِين

ْ
ابَ بِال

َ
 ن

عِيــ
َ
ـــــــــــــاءً وَأ

َ
 وَإِخ

ً
ل   ــــدُوْا سِـــــــــيَادَة

ُ
يْ يَظ

َ
لِيجُ وَهْوَ سَلِيمُ ٱك

َ
خ
ْ
 ل

بْقِ فِي 
ُ
 ت
َ
ِ لا

لِيجِ ضِمَارًاٱرَبِّ
َ
خ
ْ
 حَكِيمُ  ل

َ
ت

ْ
ن
َ
عَاءِ أ جِبْ بِالدُّ

َ
 وَأ

فتكررا أكثر  أجاد الشاعر الصنعة، حيث وظف هندسة شعرية على شكل رائع عند استخدامه صوتي "الياء والميم"،

من ثلاثين مرة في القصيدة لغرض من أغراض الفن، وهو تقريب المعاني وإيصالها إلى المتلقي، مما يدل على براعته 

اللغوية وجودة رسمه للمعاني في توظيف الأصوات السلسة ذات رق ودقة؛ ليلفت أنظار المسلمين وينبههم بمكاييد 

 نهم من أنواع العذاب والشدائد.الكفرة الفجرة على أهل الخليج بما يذيقو 

 ومن حسن استعمال التكرار البياني في شعر الشاعر قوله في القصيدة "ارتداد سلمان رشدي...:  

مَ فِ 
َ
غ
ْ
ل
َ
اكَ وَأ

َ
 ٱي ذ

ً
ابِل

َ
ن
َ
ابِ ق

َ
كِت

ْ
دَاٱلِيُرْدِي بِهَا    ل ي 

َ
يْدًا مُؤ

َ
مَ ك

َ
سْل ِ

ْ
 لْ

وْلِيَاءُ 
َ
! أ

َ
لا
َ
يْدِهِ ٱأ

َ
رِ جَاءُوا بِك

ْ
ف
ُ
ك
ْ
وا وَ    مْ ل

ُ
دْ بَحَت

َ
ق
َ
دَاٱل يْدُ يَسْعَى مُبَد 

َ
ك
ْ
 ل

كرر الشاعر في البيتين صوتا مجهورا )الياء( سبع مرات، ومن صفاتها؛ الجهر واللين، فتنوع صفات الياء بين الجهر 

في قول واللين دل على الحالة النفسية للشاعر، وجاءت كلمة "الكيد" متكررة مع الياء الساكنة المفتوح ما قبلها 

وْلِيَاءُ ٱلِيُرْدِي بِهَا الشاعر: "
َ
! أ

َ
لا
َ
يْدًا"، "أ

َ
مَ ك

َ
سْل ِ

ْ
يْدِهِمْ"،ٱلْ

َ
رِ جَاءُوا بِك

ْ
ف
ُ
ك
ْ
دَا"،ٱوَ " ل يْدُ يَسْعَى مُبَد 

َ
ك
ْ
وهذا يشير إلى ما  ل

"! يعانيه من الْلام التي تواجهه الأمة المسلمة من مكايد الظلمة الأعداء، واستعمل حرف التنبيه 
َ
لا
َ
ليجذب ذهن "أ

 تأكيدا وإشادة بمكايد الكفار. المتلقي إلى ألحانه الرنانة

 الشيخ إبراهيم الكولخي:ومن الروعة في استعمال الشاعر التكرار الصوتي قوله يمدح  

قِيدَا  الر 
ُ
ضْلِهِ وَيُوقِظ

َ
مُرِيدَا     لِف

ْ
كِرُ ال

 
دُهُ  يُذ

ُ
 مَوْل

لِيدَا     
 
 الت

َ
ة حَب 

ُ ْ
دُ الْ ِ

مَزِيدَاوَ  يُجَدِّ
ْ
يْضِهِ ال

َ
غِي مِنْ ف

َ
 يَبْت

هَامُ                                                                                 
ْ
ف
َ ْ
جُ الْ

َ
ق
ْ
ل
َ
اءِ ت

َ
ق ِ
ِّ
 وَبِالل
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مُرِيدَا"،أجاد الشاعر في توظيف التكرار الصوتي، حيث كرر صوتي المد بالياء والألف أربع مرات في قوله: 
ْ
 "ال

قِيدَا"، مَزِيدَا"" "الر 
ْ
لِيدَا"، "ال

 
فالمد من أوضح الأصوات، وظفها الشاعر لتناسب حالته النفسية، إذ هو في موقف  الت

المدح وتعدد صفات الممدوح فيحتاج إلى حروف تساعده في بث فلسفته تجاه الممدوح. ومما زاد النظم الرونق 

 ي المد )الياء والألف( فأكسب النص بذلك الوضح والموسيقا.والجمال استخدام الشاعر حرف مجهور يتوسط حرف

 ومن سمات التكرار الصوتي في شعر الشاعر:

هِيرًا 
َ
ةِ صَارَ ش مُد 

ْ
رَبِ ال

ْ
ق
َ
ــــــــــظِيــــرَا              فِي أ

َ
ـــــاهُ ن

َ
ت
َ
هُ مَـــــــنْ أ

ْ
 يَفِرُّ عَن

 رَئِيسَ دَهْــــــرِهِ وَوَزِيـــــرً 
َ
ــــان

َ
ثِيرَا   اك

َ
ك
ْ
جَمْعَ ال

ْ
 ال

َ
ضَاف

َ
دِ اسْت

َ
 ق

مُ                     
َ

سْل ِ
ْ

عْلِنَ الْ
ُ
ى وَأ

َ
مُن

ْ
وا ال

ُ
ال
َ
 ن

ــظِيـرَا"وظف الشاعر تكرار صوت المد بالياء والألف أربع مرات في قوله: "
َ
هِيرًا"، "ن

َ
ثِيرَا"، ش

َ
ك
ْ
، حيث "وَوَزِيـرًا"، "ال

ائتين؛ لغرض الإيقاع، ولتقريب الفكرة المستهدفة التي تؤكد دلالة اشتياق توسط حرف "الراء" المجهور بين الص

 الشاعر نحو الممدوح.

 ومن ذلك قول الشاعر:

ــــــا
َ
ــــوِين

ْ
هُ يَش ا وَحُبُّ

َ
ن
َ
ارَق

َ
ا ف

َ
رُهُ يُبْكِين

ْ
لٍّ ذِك

ْ
ِ حَف

لِّ
ُ
 فِي ك

ا  
َ
وِين

ْ
مْ يَزَلْ يَأ

َ
وِدَادِ ل

ْ
امَوْلِدُهُ  لِحُبِِّ         حَبْلُ ال

َ
 هِ يُعْنِــــــــــين

يهَامُ                      ِ
ِّ
 وَالت

ُ
وَاق

ْ
ش
َ ْ
ا الْ

َ
ن
ُ
حْرِق

ُ
 ت

ا"،  كرر الشاعر أصوات حرف الياء والنون والمد في النص عند قوله:
َ
وِين

ْ
ا"، "يَأ

َ
ــــــا"، "فِي"، "يُبْكِين

َ
ــــوِين

ْ
ا"، "يَش

َ
ن
َ
ارَق

َ
ف

ا"،  "
َ
ن
ُ
حْرِق

ُ
ا"، "ت

َ
يهَامُ"؛"يُعْنِــــــــــين ِ

ِّ
لتنويع الإيقاع، وتوضيح المعنى وتأكيد دلالة اشتياق الشاعر نحو الممدوح.  الت

ومكانته ويلاحظ صدق عاطفة الشاعر إذ إنها صادرة من أعماق قلبه من غير تصنع، فعبر الشاعر خلالها عن عظمة 

عوره، فرسمها ليبرز المعاني التي يريد وتأثيرها في المجتمع،  كما أن الألفاظ التي استعملها الشاعر توحي إلى صدق ش

 إيصالها تجاه المتلقي.

 خاتمة:

تناول هذا المقال صورا من التكرار الحرفي في قصائد الشاعر القاض ي آدم عثمان، حيث تحدث عن ولادته والبيئة 

من التكرار الحرفي من  التي نشأ فيها، وعن حياته العلمية، ثم تناول مفهوم التكرار وأنواعه، ثم تطرق إلى تحليل نماذج

القصائد المختارة. ثم تبين للباحث من ناحية الموسيقى أن القصائد المدروسة تتميز باستخدام التكرار الحرفي 

وأنواعه والغاية في ذلك إحداث النغمات الصوتية، والمتعة الفنية، وسر ذلك دقة الشاعر وقدراته في اختيار الألفاظ 

وأدرك الباحثان عن الجوانب  وية المعبرة عن تجربته الذاتية، وعواطفه وأحاسيسه.ذات الدلالة النفسية والمعن

الوظيفية للتكرار من إحداث الوظيفة التأكيدية استطاع الشاعر أن يوظفها بدقة وبراعة. ويدعو البحث الحكومة، 

الأدبية، واللغوية، وتمنيح والمؤسسات الخيرية، ورجال الجاه، وسائر المعترفين، بأن يزيدوا عنايتهم على الفنون 

المحنة الدراسية لأصحابها؛ بما كان لهم من السعي في حل المشاكل الاجتماعية، والسياسية، والاقتصادية، والأمنية. 

 والله سبحانه أعلم وبه التوفيق.
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ة إلكترونية ،مجلة اللغة
ّ
 علمية،  محكمة، ومصنفة في اللغة العربية من الهند، ،أول مجل

حسب  1421ومعامل التأثير  .101لعام  2..14 مع معامل التأثير  ISIمن قبل  مصنفةهي و 

تصدر 4 1012تقرير مشروع معالمل التأثير العربي، اتحاد الجامعات العربية، القاهرة لعام 

على الموقع الالكتروني نصف سنويا4 ومجلة اللغة تقوم بنشر المقالات والدراسات البحثية 

4 ويتم  م العلمية المعتمدة العالميةبعد التحكيم العلمي الأكاديمي، وهي تتبع مناهج التحكي

نشر مجلة اللغة تحت رعاية مؤسسة اللغة، ومن أهدافها القيام بالنشطات الأدبية 

والبحثية والعناية بأعمال الترجمة الأدبية من وإلى اللغات الهندية والعربية4 وتقوم مؤسسة 

س سسة في أغسطاللغة أيضا بنشر الكتب الأدبية والبحثية4 وقد تم تأسيس هذه المؤ 

م، ويتم نشر العدد الأول من السنة  .102وبدأت مجلة اللغة تنشر منذ عام  .م بالهند.102

في شهر يونيو والعدد الثاني في شهر ديسمير في كل سنة4 واستمرت بنشرها على فتراتها 

 المعينة بشكل دائم ومستمر4

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Allugah Foundation, Building No: 125 

Akshaya Complex Chinakkal, Valiyora P.O, 

Vengara, Malappuram, Kerala, India - 676304 

Email:allugah@gmail.com 

ISSN: 2394-4862 

Edition: 
Book: IX - Issue: I – June 2024 

Published By: 
Dr. Mohamed Sabah Ellathodi for Allugah Foundation 

Published in India 

Available at https://allugah.com 

Established Since: 2014 

 

 


